Einleitung

Ich gebeesgleichamAnfangzu: Die Frage»Wasist avancierteRockmusik?«vird na-
turlich in diesemVortragnicht erschdpfendbeantvortetwerden.Aberich denke auch
nicht, daReinerder Anwesenderhier diesernstlicherwartethabenwird. Die Asthe-
tik der Rockmusikstecktnochviel zu sehrin denKinderschuhenals da3definitive
asthetischdJrteile gefallt werdenkdnnten.Trotzdemhabeich nicht vor, bei urver
bindlichemLarifari steherzubleiben;ich denke, die Ankiindigungwar zu entschieden
formuliert, als daf3ich mich ausder Verantwortung stehlenkénnte.Es wird alsoum
die Fragegehenwarum,wennesso etwaswie avancierteRockmusikiiberhaupgibt,
eherdie Ramoneslazuzurechnesindals Pink Floyd.

So formuliert ist dies natirlich ein Geschmacksurteilynd dageen ist zunachst
einmalauchgar nichtseinzuwendenganzim Gegenteil. Tats&chlichsind die meisten
Urteile, die Uber Musikstlcle geféllt werden,die im weitestenSinneder sogenann-
tenPopularmusikzuzuordnersind, Geschmacksurteil®ochleiderist dasasthetische
Geschmacksurterlicht mehrdas,waseseinmalwar.

In ihrer ursprunglicherForm war die asthetisch&ategorie des»Geschmacksei-
nearistokratischd&ategorie. WahrendderburgerlicheParvenizwar nichtsvon Kunst
verstand sich abergeradedeshalbSpezialisterhielt, ndmlich Kunstkritiker, die ihm
erklarten wasguteundwasschlechteKunstwar, beriefsichderAristokratauf seinen
GeschmackMul3tederKunstkritiker, derfur denBurgerschrieb rationalargumentie-
ren, so verachtetaler Aristokrat diesenzwangloserZwang desbessererguments
und berief sich auf etwas, dassich rationalerAnalysevielleicht nicht entzog,diese
aberzumindesnichtnétig hatte.

Gemeintwar mit dieserBerufungauf den »Geschmackd&einesw@s subjektve
Willktr. Was damit zum Ausdruck gebrachtwerdensollte war vielmehr die Tatsa-
che,dalRder Aristokrat von Kindesbeinerauf eine umfassenddrziehunggenossen
hatte,die ihn dazubefahigte gutevon schlechteKunstunterscheideau kénnen.Ge-
schmackhat man nicht, Geschmackvird durch einenlangwierigenProzel3der Er-
ziehungerworben;die Assoziationzur Welt der kulinarischenGenissast nicht von
ungefahr Sowie Kinder ersteinmallernenmiissendal3der wahreGenufRebennicht
darinbestehtmdglichstviel Himbeereign sich hineinzustopfensonderreinendiffe-
renzierterGaumernverlangt,derdie herbeReifeeinesRoquefortggenausa@u schatzen
weil3 wie die bittere Stil3eeinerMousseau Chocolat,so muf3der Musikhorerlernen,
derScharfeeinesverminderterMollseptaklordesin seinertonalenAuflésungnachzu-
schmeckn.Ein differenzierte©hrist ebenssoschwerzu erwerberwie eindifferen-
zierterGaumen.

SelbsterstandlichwandtesichderAristokrat,dersichmit gutemGrundaufseinen
Geschmackerief,voll Schauderwor derburgerlichenKunstkritik ab, die sichdamit
beschaftigteKunstwerle analytischauseinanderzuklaubeKriterienkatalogieaufzu-
stellen,Beurteilungenzu schreibenkurz: die Aufklarung in denBereichder Kunst
vorzutreibenlUnd dochlag ein Fortschrittin all dieserBBemuhungendenzu Geldge-
kommenWursthandlerreinenZugangzur Kunstzu eréffnen. Der Genuf3 zumindest
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war diesdie Absicht, sollte demokratisiertverden.Mit dem Verfall desBirgertums
aberverfiel auchdie Kunstkritik; dasBurgertumdes19.Jahrhundertsjassich noch
als Klassesowohl nachoben,gegendie alte Aristokratie,wie nachunten,gegendas
Proletariatiegitimierenmulf3te leistetesich nochdenLuxus der Spezialistendie ihm

die Kunsterklarten,von der esselbstnichtsverstand Doch mit demNiedegangdes
Burgertumsverfiel, mehrnoch als die Kunstselbst,die Kunstkritik. Erst jingstbe-
merkteMarkusLUpertz:

»Als Befahigungzur Kunstkritik scheintinzwischendie LektireeinerTa-

geszeitungu genugenKein Kritik er setztsichmehrmit der Peintureder

Malereiauseinandemit einemKremserWeif3, mit einemSchweinfurter
Griun, mit einer Weil3héhungmit einer Lasur Daswirde eineintensve

Auseinandersetzungit der Materienotwendigmachen.

Inzwischernist die Kunstkritik, die einmalgegendasGeschmacksurtedngetretenvar,
genauwaufdiesegzuriickgeéllen.Nur mit demUnterschieddal3heutedie Geschmacks-
urteileim seltensteriall ihre klassischéBerechtigungnamlicheinin einemlangwie-
rigenLernprozeflerworbenedifferenzierungsermogenpesitzenDoch iberdenbe-
dauernswerte@Zustandder Rockmusikkritikwird spatemochzu klagensein.Langer
VorredekurzerSinn: Obwohl ich denle, dal3dasUrteil, die Ramonesiattendie deut-
lich bessereMusik gemachtals Pink Floyd evidentist, werdeich mir im folgenden
trotzdemdie Mihe machendiesanalytischzu belggen;und zwar nicht, weil ich den-
ke, daBman,um die Musik der Ramonegzu verstehensie derartauseinanderdréseln
muf3,wie ich dasspatertun werde , sonderrum demurspringlicherGeschmacksurteil
eineObjektiitat zuverleihen die,um esHabermasianiscauszurtickn,intersubjektv
verbindlichist.

Bevor ich jedochmit derkonkretenAnalysezweierStiicle beginne,muf3zunachst
einmal eine Menge Schuttweggerdumtwerden.In gut dialektischerManier werde
ich damitbeginnen,die Unzulanglichlkeit bestimmterArten tiberRockmusikzu reden
undzuurteilen,aufzuzeigenlm zweitenTeil, derZuhdrernohnemusikalische/orbil-
dungeinigesabfordert,werdeich eine Analysezweier Stuicke durchfiihrendie dann
im Schluf3teildas Material abgebenwird, anhanddessenich einige mir wesentlich
erscheinend&ategorienfiir eineAsthetikder Rockmusikentwickeln werde.

Horertypen

Ich beginne also mit einigengebrauchlicherrten, tber Rockmusikzu redenund
zu schreibenAdorno hatin seinerSoziolgie der Musik fir die sogenannteErnste
Musik« einenKatalogvon Horertypenaufgestelltdenfir die Popmusikzu eganzen
ein sicherlichverdienstwlles Unterfangenware.Ich will hier einenAnfangmachen

IMarkusLiipertz,zitiert nachStefan Koldehof,»Von einemderauszuoggie Freiheitzu leben«,in:
FAZ-Magazinvom 9.1.1998S.8f.



und zumindestdrei HorertypennéhercharakterisierenDiesedrei Typen,um die es
im folgendengehenwird, sollenkurz und knappals der »Fan«,der »Musikkritiker«
undder»Bildungsblger«angesprocheand auchin dieserReihenfolgeabgehandelt
werden.

Der Fan

Fangenwir mit dem»Fan«an. Mit dem »Fan«ist nicht einfach der Durchschnitts-
konsumengemeint.Der Durchschnittsensumenton sogenanntepopularerMusik
ist im Normalfall der Radiohérerder sich gelegentlicheinmal eine CD kauft, wenn
ihm ein Ohrwurmbesondergefallt, und der diesedannnachdreimaligemAnhdren
im Regal verstaubertd3t. Der Fan kauft mit gewisserRegelmaligleit Plattenund st
dabeieinigermalRemvahlerischEristim Normalfall unterdreif3ig,nochnichtvallig in
dasBerufs-undFamilienleberintegriert; seineKaufentscheidungst wesentlichdurch
seinsozialedUmfeld bedingt,wassichwiederummusikalischdurchdie Bevorzugung
beziehungsweisAblehnungbestimmteiStile niederschlagt.

Wahrendalsoder Durchschnittshéreeinfach nur irgendeinmaéglichstwenig sto-
rendesHintergrundgedudebraucht,um unangenehmstille zu vertreiben gehortfur
denFan»seine«dViusik ganzwesentlichzur SelbstdefinitionWer Punkhort, der hort
nicht einfach nur Punk, sonderner bringt dadurchetwas tber sich selbstzum Aus-
druck, genausowie jemand,der sogenanntemProgRock«a la Pink Floyd auflegt.
Von AufkleberniberT-Shirtsbis hin zu Kalendernodergar Automodellenwird die-
seridentitatsstiftendefunktionmusikalischeftile von derKulturindustrieRechnung
getragen.

Die Artikulationsfahigleit hinsichtlich des musikalischenGeschehengnit dem
mansichidentifiziert,ist beimFanzumeistrelatv durftig. Ohneallzusehrzu tbertrei-
ben,dirftedie zentraleKategoriefir Musik, die er nichtmag,»Scheifl3esein,wahrend
Musik, die Gefallenfindet,die Charakterisierunggeil«fur sichin Anspruchnehmen
darf. Soll genauedifferenziertwerden,greift manzum Mittel der Steigerung»noch
beschissenedls... « beziehungsweisegeiler als.. . «. Damit ist abermeistensauch
schondasVokahuler erschopft,daszur Beschreibng desmusikalischerGeschehens
herangezogewird.

Alles anderewasder Fan zu »seiner«Musik zu sagerweil, beziehtsich auf Au-
Rerlichleiten.DasVideo,die Buhnenshw, die StimmungbeimKonzert,der»Soundx,
dasverwendeteEquipment,gelegentlich,abereherseltenerdie Texte. Und schliel3-
lich sind nattrlichnochdie Musiker selbstganzwichtig: Ihre internenQuerelenjhre
Frauen-beziehungsweis®lannegeschichteninr Drogenlonsumund soweiter. Was
unter Garantiekeine Rolle spielt, ist der musikalischeGehaltselbst.Wie ein Stlick
gemachtst, welcheFormelementdenutztwerden,wie dasmusikalischeGeschehen
harmoniscloderrhythmischstrukturiertist.

Man mag zurechteinwendengdaRdieseganzenDinge, die ich als AuRerlichkei-
tenbezeichnehabe geradan populédremMMusik eineganzwichtige Rolle spielen.Das
will ich auchkeineswgsbestreitenganzim Gegenteil:Beiirgendwelchemoygroups
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lohnt essichgarnicht,auchnur einenGedankenandie Musik zu verschwenderHier
gehtdasGanzdtickenlosin seinerinszenierunguf. Dochauchbeiwenigerhirnlosen
Darbietungerwird die Musik selbstgar nicht thematisiert.-Tatsachlichexistiert tiber
hauptkein Zusammenhangwischender Qualitdtder Musik und der Fahigleit ihrer
Horer, sich zu dieserQualitatirgendwiesinnvoll zu &uRernNehmenwir etwa unse-
re exemplarischemeispiele Pink Floyd und die Ramonesdannist, wenniberhaupt,
wahrscheinlichsogarder Pink Floyd-Horer eherin der Lage,einenKommentarzum
eigentlichermusikalischerGescheheabzugebemlsderRamoned-an.

Zum einenist dieserMangelan Artikulationsfahigleit auf sachlicheGriindezu-
rickzufihrenZumeistfehlt einfachdie musikalischeVorbildung, als daf3eine diffe-
renzierteAuseinandersetzungit demmusikalischerGegenstananoglichwéare.Doch
ich denle, daRBnochmehrdahintersteckals mangelndeAusbildung.Und zwar hangt
diesmit demidentitatsstiftendeehaltzusammendendie Musik seitdenflinfziger
Jahrenvor allemfir Jugendlichénat. Die Identifikationmit einembestimmterMusik-
stil, insbesonderan der Pubertatjst ganzwesentlichnarzif3tisch.

Gemeintist damit, dal3die Musik— und damit meineich hier jetzt dasgesam-
te Ensembleder Klanginszenierung- nicht als eigenstandige©bjekt wahigenom-
menwird, demein musikhérende$Subjektgegeniberstehtvielmehr zieht sich das
pubertierendéndividuum, unter anderemmit Hilfe der Musik, auseiner als feind-
lich empfundener®bjektweltzuriickundfliichtetsichin eineeigeneWelt, in derer
keine BriichezwischenSubjektund Objekt existieren,sondernunscharfe symbioti-
scheVerhéltnisserorherrschenDerartigpubertareNarzilimugst vollig angemessen,
schlie3lichmachtdaspubertierendéndividuumdenschmerzlicheProzelderLoslo-
sungvom Elternhausdurch.Zwischendie aufzuldsendemlten Verhaltnisseund den
Aufbauneuer stabilerObjektbeziehungertritt im Normalfall ein objektlosesnarzif3-
tischesStadium,undgenaun diesemmarzif3tische@wischenstadiurspieltdie Musik
eineganzgewaltige Rolle 2

Eine analytischeZergliederungder Musik, die dieseals eigenstandige©bjekt
wahrnimmt,wirde nattrlich die narzidtischeéSymbiose die zwischendemjugendli-
chenFanundseinerMusik bestehtjn Fragestellen.Und deshalkist esmeinesErach-
tenskein Zufall, dalReineintellektuelle kritischeDistanz die dasmusikalischeObjekt
vergegenstandlichtyom wahrenFan nicht nur nicht betriebensondernverachtetis
verabscheutvird.

Damit ertfinet sichaberauchfur die Rockmusikkritikein beinaheunlésbare®i-
lemma: Sie muf3 iber Musik schreibenphnedal3sie dieseals Objekt wirklich ernst
nehmerdarf. Und damitist elegantiibegeleitetzumzweitenHorertypusdemMusik-
kritiker.

2Vgl. hierzuWernerBohleberund Marianneleuzinger »NarziRmusind Adoleszenz«in: Psycho-
analytischesseminarZirich, Die NeuenNarziBmustheorier-rankfurta.M. 1993,S.125-138.



Der Musikkritik er

DasDilemmaist bereitsbenanntDie Klientel, fur die derRockmusikkritiker schreibt,
will eigentlichgarnichtstberdie Musik wissensondermurseinebereitsbestehenden
Vorliebenbestatigivissen Und deshallgibt esfir pubertierenddugendlichelie BRA-
VO, in dersie alles,wassie Giberdie Badkstreetboysvissenwollen, erfahrenkénnen.
Damitwollen wir unsallerdingsnicht n&herbeschéftigendennesstehtzu vermuten,
daRRdenLohnschreibermer BRA/O piepagal ist, worlbersie schreibenAber esgibt
janichtnurdie BRA/O...

Esgehortezu denEigentimlichleit derhochentwicleltenkapitalistischerGesell-
schaft,in derwir leben,dal3die Adoleszenzzumindesin denzweiJahrzehntenach
'68, weit Uberdie eigentlicheErlangungder Geschlechtsreifausgedehivurde.Dank
Bafog kam ein nicht unbetrachtlicheieil der damaligenJugendn denGenul3einer
aulRerordentlichverlangerterPubertatundin derTat gibt esauchfir derartigeLang-
zeitpubertierendeineBRA/O, nur heifl3tsie ebennicht BRA/O, sonderrSPEX

Vom bloRenFan unterscheidesich der SPEXAutor dadurch,daf3er, zumindest
gelggentlich,tatsachlichiiberGeschmackm klassischerSinnederKategorie verfiigt.
DadasMusikhéreneineseinerHauptbeschéaftigungestarstellt kennter einfachmehr
alsderblofReFanundkannin derTatQualitatsurteildallen, die einerstrengererKritik
standhieltenwenn sie denneiner solchenunterzogernwirden— zwar nicht immer,
undauchimmerselteneraberdie Trefferquoteist docheinigermal3emoch.Wahrend
der Fan sich prinzipiell mit jeder x-beliebigenMusik identifizierenkann, sind dem
Musikkritiker gewisse,wennaucheinigermal3ewliffuse Grenzerfir dasgesetztwas
ergutfindenkannundwasnicht.

Ansonstenst aberseineArtikulationsfahigleit angesichtslesmusikalischerOb-
jektsahnlichbegrenztwie die desFans.Dasmagauf s Erstevielleichtverbliffen,denn
schlieRlichist esseinBeruf, sich zu Musik zu &uRernUnd er kannja wohl schlecht
in die FuRstapferdesFanstretenund sich auf die einfacheLogik des»findich geil -
find ich Scheil3e«-DualismuguriickziehenTja, dassollte manmeinen.Faktischkann
er dasabersehrwohl. Man muf3sich nur die Musikrezensionein deneinschlagigen
BlatternansehenDem zumeistnichtssagendeifiext sind im Normalfall eine Reihe
von Sterncherbeigggebengdie andeutersollen,in welchemGradeder Rezensenhun
einePlattegeil oderScheil3dindet.

Zur allgemeinerBelustigungdesPublikumskdnnteich jetzt nocheine Zeitlang
UberdenTypusdesRockmusikjournalistemerzieheniber seinestilistischenMani-
rismenund denlacherlichenJagon, mit desserHilfe er zu kaschierernversuchtdal
er eigentlichnichtin der Lageist, sich qualifiziert zu seinemGegenstandzu aufiern.
Dochzumeinengehortdasnichtzum Themaundzumandererunterscheidesichder
Rockmusikjournalishier nicht prinzipiell vom Journalisteransich,héchstenslal3die
Diskrepanzwischender eigenenAufgeblasenheiind demmangelnderwWissenvon
dem,wortbermanschreibt,noch grof3erist als in anderenSparten.Man stelle sich
nur einenWirtschaftsjournalistenor, dersich deshallftr qualifizierthalt, weil erim



Supermarkeinkauft; beim Musikjournalistenscheintes hingegenauszureichengald
ereinenCD-Playerbedienerkann.

Naturlichist dasallesetwasungerechtindtibertriebenundich will garnichtleug-
nen,dalRes eine ganzeReihevon Musikjournalistengibt, die durchausn der Lage
sind, brillante EssaydiberPopmusikzu verfassenDochauchbei denbesterspieltdie
Musik im eigentlichenSinn selteneine Rolle. Die Musiker, dassozialeUmfeld, die
gesellschaftlichemBeziige,gelggentlich bestimmteEigenheiteneiner musikalischen
Stilrichtung,dasist dasThemenspektrumnnerhalbdessersichauchdie besterjour-
nalistischerArbeitenim Bereichder Popularmusikbewvegen. Die Literatur Gber die
S« Pistolsfillt inzwischersicherlicheinigeRegalmeterGreil Marcushatsogareinen
500 Seitenstarlen Walzer tiber die geschichtsphilosophischigedeutungder Sex Pi-
stolsverfalt? Doch zur Musik selbstfallenimmer nur einige NebensatzeEin Stiick
wie Anarchy In TheUK wird immernur alskulturellesPhanomeraufgefl3t,nichtals
eigenstandigeKunstwerk.

Daist derGegnerderPopularmusikum einigeskonsequentealsdiejenigendie es
sich zum Beruf gemachthaben die Popularmusikzu verteidigen.Gehenwir deshalb
UberzumerklartenGegnerderPopularmusikdemBildungsbiger.

Der Bildungsburger

Ich gebegleichzu, dalRderdritte Typus,der»Bildungsbiiger«eineMogelpackungst.
Eigentlichgibt esihn langstnicht meht Der Siegeszugder Popularmusikst soallge-
mein,dalderklassischeBildungsbuger, dersichvoll Schauderwvon derPrimitivitat
derPopularmusilkabwendetausgestorbeist. Aber dasmachtnichts,denneigentlich
will ich mit diesemTypusaufjemandganzkonkreterhinausauf TheodoiW. Adorno,
genauagesaghauf desseri936publiziertenAufsatzUber Jazz

DalRAdornosAufsatzvom Jazzhandeltund nicht von Rockmusik st dabeiweni-
gervon Belangals mandenlken mochte.Leider, somuldmansagensind die meisten
Argumentegdie AdornogegendenJazzvortragt,fur die Rockmusikgenausagiltig wie
fur denJazzehersogaiin gesteigerterMalie.lch werdedeshallbm folgendereinfach
von AdornosKritik der Popularmusikedenund nur dort auf spezifischeDifferenzen
hinweisen,wo der Jazzder drei3igerJahreanderenGesetzmaligkten gehorchtals
die Rockmusik.

Wennmansich AdornosKritik der Popularmusikvornimmt, ist zunachstein er
staunlichedParadoxonzu konstatierenWahrenddie selbsternannteNerteidigerder
Rockmusikdiesezumeistnur alsgesellschaftlicheBhdnomemehandelrunddie Mu-
sik selbstauRervor lassengerklartAdornozwar, dafResnichtlohnt, sichmit derMusik
selbstzu befassengdasie voll und ganzin ihrer gesellschaftlichefrunktionaufgehe;
dochdannsagter auf denfiinfundzwanzig SeitendesAufsatzesmehrzum musikali-
schenGehaltder Popmusik alsin denallermeisterBlichernzur Popmusikzu finden
ist.

3Greil Marcus Lipstick Traces Hamhurg 1992.



Ich will hier einesdermir zentralerscheinendenusikalischerArgumenteheraus-
stellen,ohnenochgenauedaraufeinzugehenim Schluf3teildiesesvortragswerdeich
jedochnocheinmaldaraufzuriicklommen.

Dasgewichtigsteund stichhaltigsteArgumentAdornosbetrifft dasVerhaltnisvon
musikalischerForm zum Inhalt. Hier konstatiertAdorno fur die Popularmusikeine
uniberbruckbar&luft. Die formalenElementeder Musik werdenunendlichstereo-
typ gehandhabtDer Aufbau der einzelnenPeriodendie harmonischevVerhaltnisse,
derewige Viervierteltakt,all dasist vollig vorhersehbamDiesemStumpfsinnder all-
gemeinenformalenElementestehtdanneine hdchstsubjektive Expressiitat gegen-
Uber In rhythmischeminsicht etwa verhaltes sich so, daf3sich auf dem Fundament
desstumpfsinnigerViervierteltakteseine komplexe synkopischeAkzentuierungder
Melodie erhebt,die jedochdas Gefangnisdes zugrundeliegendenRhythmusnicht
zu sprengervermag.Die Einfalt der Melodiefihrungwird dadurchkompensiertdald
ausinstrumenterund Stimmeein Hochstmal@n Expressiitat herausgeholvird. Hier
prasentiertsich fur Adorno das Saxophonals dasJazzinstrumenpar excellence—
UbrigenseinederwenigenStellen,andenenAdornosKritik veraltetist: in denfinfzi-
gerJahrenhatdie elektrifizierteGitarredasSaxophorals Tragermusikalischermus-
drucksabgeldstDieseListe derabsoluterDiskrepanzerzwischendenKornventionen
dermusikalischerrormgestaltunginerseitainddenindividuellenAusdrucksmomen-
tenandererseitkdnntenochum eineganzeReihevon Phanomenerrweitertwerden,
flr unsereZweclke reichenjedochdieseAndeutungen.

Bislangwar nurvommusikalischersacherhalterdie Rede Zum Vorwurf werden
sieerstdurchihre InterpretationDazumisserkurz daraufeingehenwelch’ zentrale
Rolle dasVerhaltnisvon musikalischei~orm und individuellen Ausdruckselementen
bei Adorno spielt. DenndiesesVerhéltniswird von Adorno spekulatv als Analogon
zumVerhaltnisvon Gesellschaftind IndividuumgedeutetUnd im Kontext von Ador-
nosMusikasthetikheil3tdasdann,dal3die grof3eblrgerlicheMusik versuchteanalog
zudenburmerlichenAnstrengungein der Politik, denWiderspruchewischenBeson-
deremund Allgemeinem,zwischenmusikalischeiorm undindividuellem Ausdruck
zu versohnenDie allgemeinerunddie individuellenMomentesolltenin der Kompo-
sition zu einemAusgleichkommen.Dochsowie die UtopiebumgerlicherDemokratie,
einesgerechterAusgleichsvon IndividuumundAllgemeinheitchiméarischist, sosehr
muf3tendie grol3enbirmgerlichenKunstwerlke am Versuchscheitern,allgemeineund
besonderenusikalischeMlomentezu vermitteln.Und denwirklich grof3enmusikali-
schenWerke desBlrgertumsjnsbesonderdenjenigerBeethowens,gelanges,dieses
Scheiterrselbstzum Erklingenzu bringen.

In derPopulérmusildeszwanzigstedahrhundertst dieseirKampf,dendiegrofl3en
burgerlichenKunstwerle nochaustrugenlangstentschiedenwWahrendscheinbarei-
ne viel grolRereFreiheitdes Ausdrucksgestattetwird, ist dasgesamtanusikalische
Geschehemurch starremusikalischeKorventionengeregelt, die sich offensichtlich
hinter demRucken der musikalischemkteure durchsetzenDie Freiheit,die die Po-
pularmusiksuggeriertjst pureldeologie.ln Wirklichkeit regierendie eisernerzwan-



ge der musikalischerForm mit harterHanddie angeblichdndividualitat, die sichin
populareMusik ausdricknwill.

Am handgreiflichsterwird diesfur Adorno im improvisiertenInstrumentalsolo:
WahrendsichderKunstlerscheinbawvollkommenspontaneKreatvitat hingibt, ist er
dochin Wahrheitstrikt andie harmonischemnd formalenGegebenheitemlesSticks
gelunden.Im Solodricktsich nicht die Freiheitdesindividuumsaus,sondernseine
Unterwerfungunterdie RegelnderForm.

Ich will jetztdie BerechtigunglieserArgumentegarnicht naherprifen,denndies
wuirde nur in allgemeinerGeschwatzigg&it enden.Bevor wir auf die Stichhaltigleit
dieserbildungsbigerlichenVorwtirfe eingehenpraucherwir konkretesMaterial, an
demwir dieseTheseniberpriferkdénnen.

Analyse

Einigeszum Handwerk

Die folgendeAnalysezweierSticke, ndmlichShineOn You CrazyDiamondvon Pink
Floyd undzumanderervon TodayYour Love Tomorrow TheWorld vondenRamones
setztzunachseinmaleinegewisseBeherrschunglesHandwerkszeuggoraus Anfan-
gendim 18. Jahrhundertyor allem dannaberim 19. Jahrhundertvurde ein reiches
Instrumentariunmentwickelt, mit Hilfe dessermusikalischeObjektebeschriebemund
analysiertwerdenkdnnen.Die Anwendungdiesesinstrumentariumsiat noch nichts
mit Interpretatiorundschongarnichtsmit asthetischeBeurteilungzu tun. Aber esist
ziemlichnutzlich,um Gberhauptinmalzu konstatierenywortbermanredet.

Ich kann hier keinen Schnellkursusn Harmonielehre Rhythmik, Formenlehre,
Melodielehreund Instumentationskundeerabreichengbwohl daseigentlichnotwen-
dig ware,damitich hiereinewirklich qualifizierteAnalysedesmusikalischerGesche-
hensvortragerkdnnte.Da dasnichtgeht,muf3ich einigeKompromisseschlieRengdas
heil3t,ich werdezwar versuchenwenigstensin paarGrundbgriffe zu erlautern da-
mit ich einige wesentlichePunkte,die dannflr eine Interpretationund &sthetische
Beurteilungbendtigtwerden,ansprechekann.Dochich kannnicht alle Fachtermini
erlauterndie ich spaterbenutzenverden;die folgendeEinfuhrungsoll nur denjeni-
gen, die noch tberhauptie mit Musiktheoriein Kontaktgekommensind, ein Paar
Begrifflichkeitenan die Handgeben,damit sie demgrobenArugmentationsgantpl-
genkoénnen.

Ich will dasSchwersteggleich an den Anfangstellen,die HarmonielehreEin oft
zitiertesBonmotiberPunkmusikdie derenPrimitivitat herausstellewill, ist die Be-
hauptung,man mussenur drei Akkorde auf der Gitarre spielenkénnen,um Punk-
Musik zu machen.Das st richtig und banalzugleich.In der Tat, insofernsich ein
Musikstickim RahmenreinerTonartbevegt— wasfir die sogenannt®opularmusik
praktischimmergilt — brauchtmannie mehralsdrei Akkordezur Begleitung,genau-
ergesagtesgibt iberhauphicht mehrAkkorde.Ist die Tonarteinmalfestgelgt, dann



gibt esexaktdrei AkkordedesgleichenTongeschlechtslie lberhaupterwendetver-

denkdnnenln C-DuretwasinddasderC-Dur-Akkord (wasnatirlichzu erwartenist),

dannder F-Dur und schlief3lichder G-Dur-Akkord. Und so laf3t sich fur jede Tonart
genauangebenwelchedrei AkkordedesselbenTongeschlechtgur Begleitungeines
Stlclesin dieserTonarttaugen.
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Notenbeispiell: M0JO NIXON / COUNTRY DICK MONTANA, Drinkin’
With Jesus Taktel1-8.

Dasheifl3t,dasBonmotiberPunkist kein Bonmot,sonderreine Banalitat. Trotzdem
sindStticle, die nurdrei Akkordeverwendenpaturlicheherdie AusnahmeDochdazu
etwasspaterZunachseinweitereszu dieserdrei Akkorden.DieseAkkordesindnicht
irgendwiewillkurlich, sondernsie sind funktionalaufeinandebezogenDer Akkord,
derdengleichenNamentragtwie die Tonart,ist buchstablichdasAlpha und Omega
desSticlkes;vonihm gehtharmonischallesausundzuihm fiihrt harmonisctalleshin,
weshalberim Normalfall dasStickeroffnet undesim Normalfall auchbeendet.

SprichtmanvondiesemAkkordin seinerFunktionalsReprasentarder Grundton-
art,sonenntmanihn Tonika.Die beidenandererAkkordeheil3ennachihrer Funktion
betrachtetSubdominanteind Dominante Die Funktionder Subdominantést nichtso
sonderlichwichtig, entscheidendst die Dominante Sie ,leitet* zur Tonikahin, dient
alszur BestatigunglertonalenFunktionder Tonika. Deshallbkannmanauchmit eini-
gerSicherheidavonausgehenjalRdervorletzteAkkord einesStiickesdie Dominante,
derletzteAkkord hingegendie Tonikaist.

Tonika (C) Subdominante (F) Tonika (C) Dominante (G)
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NotenbeispieR: M0JO NiXON / COUNTRY DICK MONTANA, Drinkin’
With Jesus Takte9-16.



Wie ich schonsagte,nattrlichwird ein Stick nicht allein mit diesendrei Akkorden
begleitetwerden.Innerhalbeiner Tonartgibt esnamlichnochdrei weitereAkkorde,
die benutztwerdenkdnnen Allerdingssind dieseAkkordeim jeweils anderenfonge-
schlechtangesiedeltin C-Dur etwa warendiesa-moll, d-moll unde-moll. Funktional
werdendieseAkkorde als Parallelaklorde eingesetzta-moll ist die Tonikaparalelle,
d-moll die Subdominantparallelend e-moll die Dominantparallele.

Kurz und gut: Wir habenalso, wennwir im Rahmeneiner Tonart bleiben,drei
Akkordeim selbenTongeschlechtvie die Gundtonartund drei Akkordeim anderen
TongeschlechtUnd damitlaRtsichjetzt schoneineganzeMengeMusik machenlm
Normalfall werdeniiberwieggenddie drei AkkordedesgleichenTongeschlechtwie die
Grundtonartverwendetdie Parallelaklorde werdenhingegennur zur gelegentlichen
WirzedesGanzereingesetzt.
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NotenbeispieB: M0JO NiXON / COUNTRY DICK MONTANA, Drinkin’
With Jesus Takte17-26.

Wir kdnnenalsoAkkordeaufzweierleiArten bezeichnenZum einenabsolut—wenn
wir etwa vom C-Dur-Akkord reden,dannmeinenwir damit einenganzkonkreten
Klang. Oderaberfunktional—wennwir denAusdruckDominantegebrauchengann
ist derKlang in seinerFunktionim harmonischefrormzusammenhangemeint.Und

esgibt nocheinedritte, sehrpositvistischeBezeichnungsweisdélle sechsAkkorde
einerTonartsindeinemTon derzugrunddiegenderilonleiterzugeordnetln unserem
BeispielC-Dur etwa heil3tdie Tonleiterc-d-e-f-g-a-h-cyobeider C-Dur Akkorddem

erstenTon der Tonleiter zugeordnetst, der d-moll-Akkord demzweitenTon und so

weiter. Dieswird zu einerpositvistischenBeschreibingder Akkordeverwendetman

sprichtvom Akkord derl., derll., derlll.. .. Stufe.

Ich habees schonangedeutetals ich die Funktionalitdtder Akkorde angespro-
chenhabe:Wie Akkordeaufeinandefolgenist nichteinfachwillkirlich, sonderreben
durchihre Funktion bestimmt.So stehtnormalerweisalie Tonika am Anfang eines
Stiiclkes,um demHorerdie Tonartmitzuteilen,undsie stehtauch,bestatigtdurchdie
DominanteamEnde,um demHorerdasEndedesStiicksmitzuteilen.Und sogibt es
eineganzeReiheformalerKonventionendie denharmonischeufbau einesSticks
regeln.Und dasgilt fur Beethowen-Symphonieebensawie fir Country-Balladen.

Dasheif3t,narmonisch&unktionerunddie Form desStiiclessindengmiteinander
verzahntDal3der Parallelaklord vorhinin unserenDemonstrationstiicknder Stelle
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kam, ander er kam, war keineswgs Zufall, sondernist durchdenformalenAufbau
guasideterminiertDrinkin’ with Jesusist eineVarianteder 32-taktigenStandardlied-
form. DieseForm ist dasbeliebtestaund haufigsteModell, dasin der Popularmusik
verwendetvird.

Der Aufbau dieserForm ist ziemlich einfach: Die zweiunddreif3igTakte werden
in 8-taktigeTeile zerlegt, so dal3wir summasummarumauf vier Teile kommen.Erst
kommtderHauptteil diesemwird dannnocheinmalwiederholt. Dannkommtein neuer
Abschnitt,der»Bridge«genanntwird. Und amEndeschliel3tsich eineletzte Wieder
holungdesHauptteilsan?

Esist nichtschwerzu erratenwo vorhin beiDrinkin’ with Jesusdie Tonikaparalle-
le eingesetztvurde:Eswarim Ubeigangzu Teil drei, alsozur Bridge. Fur die Bridge
ist gefordertdal3sie musikalischetwasNeuesbringt, unddazugibt eseineganzeRei-
he von Moglichkeiten,von der einfachenVerwendungvon Parallelaklordenoderder
VeranderunglesRhythmusbis hin zu TonartwechselnJm jetzt nicht nocheinmalmit
einervon mir vorgetragenerfVersionvon Drinkin’ with Jesuszu nernen, ein anderes
Stlick,dasdiesea-a-b-aStruktureinesSongsziemlich eindeutigdemonstriert:

Musikbeispiell: THE DWARVES, | WannaBe Your Pimp

Diesmul3jetztalsknappeEinleitungin die musikalischeAnalysegentigenUnd damit
in mediares,zu ShineOn You CrazyDiamondvon Pink Floyd.

ShineOn You Crazy Diamond

Esist unmdglich,ShineOn You Crazy Diamondvon Pink Floyd hierim Ganzenzu
diskutieren.Da allein die ersteHélfte rund eine Viertelstundedauert,brauchterwir
mehr Zeit, um das Stlick anzuhérerals ich gewillt bin, fir die Analysezu opfern.
Dasist allerdingsnicht weiter tragisch,dennShineOn You Crazy Diamond,Part 1,
bestehtschonalleine ausfinf Teilen, die ohneweitere Problemegetrenntbehandelt
werdenkdnnen,dadefactokein innererZusammenhanbestehtTatsachlictsinddie
einzelnenAbschnittevon unterschiedlicheMitgliedern der Band»komponiert«und
spaterzusammengefugworden,was, wie ich denlke, aucheinemungeschulterOhr
sofortaufrallt.

Deshalhist eslegitim, sichauf eineneinzigenTeil zu beschran&n,namlichTeil 4,
deneigentlichenSongShineOn You Crazy Diamond Tats&achlichist dieserTeil der
einzige,der einige musikalischeKontur besitzt; die anderenTeile versucherhaupt-
séchlich,Stimmungenund Bilder zu evozieren.Die narzi3tischeObjektlosigleit, in
dersichdaspubertaraMusikhdreneineozeanisch&erschmelzungnit derMusik ima-
giniert, wird hier tatsachlichauf' s Bestebedient.Um dieszu héren,bedarfeskeiner

4Bei »Drinkin’ With Jesusavird derjeweilige HauptteilverdoppeltAuf die Strophefolgt ein (har
monischidentischer)Refrain, aus den urspringlicher8 Taktenwerdensomit 16; und zwischendie
einzelnerTeile werdeneinigeTaktealsFillseleingefligt Der Aufbauist somit: Hauptteil(2 mal 8 Tak-
te) - Zwischenspie(3 Takte)- WiederholungdesHauptteils(2 mal 8 Takte)- Zwischenspie(3 Takte)
- Bridge (8 Takte)- Hauptteil(2 mal 8 Takte).
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erschopfendernalyse.Nehmenwir unsalso nur den musikalischinteressantesten
viertenTeil vor.

DieserTeil folgt einigermalemxakt demvorhin beschriebeneand demonstrier
tena-a-b-a-Schemach werdedasStiickjetzt einmalVorspielenundbeim Vorspielen
aufdie einzelnenTeile hinweisen.

Musikbeispiel2: PINK FLOYD, ShineOn You CrazyDiamond Part4

Kurz nocheinigenachtraglichdBemerkungerzur Form. Esfallt naturlichsofortauf,
dalR das Stiick ungevohnlicherweisenicht im 4/4-Takt, sondernim 3/4-Takt gehal-
tenist; ansonsteist der Aufbau einigermafersaubelin 8-taktigenPhrasergehalten,
nurim UbemgangzwischendenHauptteilensind gelegentlicheinige wenig motivier-
te Takteinschubeu finden. Wie essich gehort,ist der KontrastzwischenHaupttell
und Bridge sauberherausgearbeiteind wird auchdurcheinenTonartwechselinter
strichen:Wahrendder Hauptteil in H-Dur steht,ist die Bridge in der Paralleltonart
gis-mollgehalten.

Ins Ohr sticht bei diesemStuck sofort die kithneHarmonik,und in der Tat sind
Pink Floyd ja fur die harmonisch& omplexitat ihrer Stiicke bertchtigt— weshalbwir
unsjetzt die harmonischeNerhéltnisseetwasgenaueansehen.

Beginnenwir etwasungevohnlich mit derzweitenHalfte desHauptteils,alsoder
titelgebendervVerszeile»Shineon you crazydiamond«Hier ist derharmonisché/er-
lauf ziemlich einfach: Von der Subdominantéiberdie Dominant-und die Subdomi-
nantparallelezu Tonika, um dannmit der Dominantezu enden.Oderum dasganze
als Stuferverlauf auszudriic&n: IV-IlI-11-1-V . Dasist nicht besonder®riginell, aber
handwerklichsolidegemachtundesgibt nochein harmonische®onbon:Im zweiten
Takt, wo die Harmonienvon E-Dur auf dis-moll wechselnbleibt die Gesangsstimme
nochfir zwei Schlageaufdemgis stehenwahrendder Akkord bereitsgevechselhat,
WasraffinierterweisaEu einemkleinenQuerstanduhrt.
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Notenbeispieft: PINK FLOYD, ShineOn You CrazyDiamond Takte9-10.

Aber diesewinzige gelungenStelle machtaus ShineOn You Crazy Diamond leider
nochkein Meisterwerk.Dennso solidewie die Refrainzeileist, sogepfuschtwird in
dererstenPhraseDe factohabenwir hier nur die HarmoniefolgeDominantparallele-
Tonika.
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Notenbeispieb: PINK FLOYD, ShineOn You CrazyDiamond Takte1-8,
mit H-Dur-Akkordwechsebereitsin Takt5.

Natirlich spielenPink-Floyd dasnicht so. Zwischenden dis-moll und den H-Dur-
Akkord wird ein tonartfremderAkkord, D-Dur eingeschobenynd schonklingt das
Ganzeviel aufregender:
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Notenbeispieb: PINK FLOYD, ShineOn You CrazyDiamond Takte1-8,
mit ,korrektem“D-Dur-Akkordin Takt5.

Faktischaberist dieserEinsatzeinesleiterfremdenAkkordesdurchiberhauphichts
legitimiert, er klingt nur etwas seltsamund zwar ausdem einfachenGrund, weil er
dort, wo er steht,iberhaupnichtszu sucherhat.Méglich ist dasGanzedeshalbyveil
derdis-moll-Akkord durcheineeinfacheVerschielnngdesGrundtonsund der Quinte
um einenHalbtonnachuntenin einenD-Dur-Akkord tberfuhrtwerdenkann.

Soetwaskannzur Not gemachtwerden.Um etwa von H-Dur nachG-Dur zu mo-
dulierenware eine Akkordfolgewie H-dis-D-G mdglich, wennauchnicht besonders
gelungen:

Notenbeispiel: ModulationH-dis-D-G

In so einemFall legitimierte sich eine solcheVerschielnng durchdenharmonischen
Zusammenhandn demsie steht.Doch als Verbindungsglie@wischendis-moll und
H-Dur ist ein D-Dur-Akkord eine Absurditat.Dieser Akkord ist einfach auf die Se-
guenzaufgeklatschtyeil sonstihre ganzemelodischeund harmonische.eereoffen-
kundigwaére.lrgendeind=unktionhatdieserAkkord andieserStellenicht, aul3ereben
die, ein musikalisched.och zu verkleiden.Kurz und gut: Es handeltsich einfachum
einenmusikalischerEffekt. Und wasdasist, hat RichardWagner der schliel3lichet-
wasdavon verstandsehrtreffend definiert:eineWirkung ohneUrsacheUm eineall-
gemeineund unbevieseneBehauptungu wagen:Die meistender scheinbainteres-
santklingendenStellenbei Pink Floyd gehorcherdiesermusikalischerlJnlogik des
Effekts. SiesindalsbloRaulRerlichZutateinerim Normalfall wenigoriginellenmusi-
kalischenGrundstruktuhinzugefigt.

Die Bridge brauchthier nicht detailliertdurchgesprochewerden nur einigeHin-
weise:Auch hier wird der ausfuihrlichfur den Hauptteil besprochen&ffekt, nur in
einer anderenTonart, durchgespieltStatt einer Verschieling von dis-moll nachD-
Dur erfolgt nun eine von gis-moll nach G-Dur. Allerdings ist diese Wiederholung

13



nicht so penetrantweil nun auf den G-Dur-Akkord nicht der analogzum Hauptteil
zu erwartendeE-Dur, sondernwiederumein H-Dur-Akkord folgt. Dadurcherhéltdie
Akkordverbindungwenigstensien Haucheinermodulatorischer.ogik. Dieserwird
allerdingsdadurchwieder zunichtegemacht,dal3 ein vollig unmotvierter Cis-Dur
Akkord angehangwird.®

Die zweiteHélfte derBridgeist dann,zumindestvasdie Harmonikansichanbe-
langt, einigermalersolide. Das Problem,so mandennhier einessehenwill, liegtin
der Melodiefiihrung:Die chromatischeAufwartsbevegung entfaltet eine eine starle
Sogwirkung die durchdie Harmoniengdie hier starke Dominantwirkungerevozieren,
nochverdoppeltwird. Und im Text wird dasweiter gesteigertjindemdie Verszeilen
durchfortlaufendeVerkirzungeretwas Atemlosesbekommen:»Comeon you target
for far away laughter come on you stranger you legend,you martyr and shine!«.
Kurz: Melodik, Harmonikund Text werdenstrikt parallelgefihrt,um die gréf3tmaogli-
cheWirkung zu erzielen.Mir personlichist daszu dick aufgetragenzu bombastisch;
aberin einemrein handwerklicherSinn ist das,im Gegensatzzum erstenTeil der
Bridge, nichtschlechigemacht.

Horenwir unsdasGanzegetzt nocheinmalan:

Musikbeispiel3: Pink Floyd, ShineOn You CrazyDiamond,Part 4.

Today Your Love, Tomorrow The World

Und nun zu unsereneweitenStick, Today Your Love Tomorrow TheWorld von den
RamonesAuch diesesStiucklehntsichformal andie 32-taktigelLiedstrukturan,aller-
dingsentfallt der letzte Hauptteil, statt 32 Taktenhabenwir alsodreimalacht Takte.
DiesevierundzvanzigtaktigeStrukturwird dreimalgespielt,dasersteMal reininstru-
mental,dannzweimalmit demselbenText. Und am Endewird danndie titelgebende
Verszeilen einemeigenenAbschnittfinfmal wiederholt.

Musikbeispield: THE RAMONES, Today Your Love, Tomorrow TheWorld

Von derformalenStrukturdesSticlkesherunterscheidesich die Ramonesicht we-
sentlichvon Pink Floyd. DeutlicherBezugspunkist die selbe32-taktigeSongstruk-
tur, wobeibeideModifikationenanbringenPink Floyd verwendereinen3/4-Taktund
nehmeresmit derAnzahlder Takteinsgesamhichtsoganzgenaugdie Ramonesin-
gegenlassendie WiederholungdesHauptteilesnachder Bridge weg, haltensie sich
abersonststrikt andie Form.

SIn Wirklichkeit ist dieserC-Dur-Akkord natiirlich nicht unmotviert, sonderndie Motivation ist
einfachbescheuertDie zweite Halfte der Bridge, die in der Melodie chromatischaufwértsschreitet,
benutztdie AkkordverbindungCis-H, wobeidasCis als Dominantaklord zu fis fungiert,dasdannaber
durchdenParallelaklord H ersetztwird. In dieseRichtungundin diesemZusammenhanfunktioniert
die AkkordverbindungDanundie erstePhrasechromatisctabwartsschreitetdachtersich Pink Floyd
wohl, siekdnntendie HarmoniefolgedeszweitenTeils einfachumkehren;genaudasfunktioniertaber
nicht, esgibt keinerickwartslaufend®ominantfunktion.
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Auch findetsich, wie bei Pink Floyd, in der Bridge eineneueTonart.WarenPink
Floyd in die Paralleltonartausg&ichen,wechselndie RamonesstattdessedasTon-
geschlechtausdema-moll desHauptteilswird in der Bridge A-Dur. Damit sind aber
auchschonalle ParallelenzwischenShineOn You Crazy Diamondund Today Your
Love Tomorrow TheWorld aufgezeigt.

Denndie Harmonikist bei denRamonewo6llig andersstrukturiert:Harmonische
Effekte,wie wir siebeiPink Floyd gefunderhabengibt esin diesemSticknicht. Der
Hauptteilkommtmit drei Dur-Akkordenaus:
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Notenbeispie8: THE RAMONES, TodayYour Love Tomorrow TheWorld,
Takte1-8.

Undin derBridgegentugerewei Dur Akkorde:
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Notenbeispied: THE RAMONES, TodayYour Love Tomorrow TheWborld,
Takte9-16.

Womit wieder einmal die harmonischeSimplizitat von Punk-Musikbewiesenware:
Pink Floyd scheiternzwar rechthaufigan denKlippen der Harmonielehreaberim-
merhinversuchersie,ihrenHorernetwasmehralsdie Ublichendrei Dur-Akkordezu
liefern. Es scheintnun wieder eine Geschmacksfrageu sein, ob man dasambitio-
nierteScheiterrvon Pink Floyd dertadelloserPrimitivitat derRamoneworziehtoder
umgelehrt.

Dochleiderist dasfalsch:Tatsachlichst die harmonisché&trukturvon Today Your
Love Tomorrow TheWborld weit davonentfernt primitiv zu sein.lch hattevorhinschon
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enpassanbemerktdalRderHauptteilin a-moll stinde Und aufeinmalzeigtsich,dal3
diedreiDur-Akkorde,die die Ramonegzur Begleitungdiesesn moll stehendeifeiles
verwendemicht die Gblichendrei trivialen Akkordesind, die die Tonarthinreichend
definierenln a-moll warendiesnamlicha-moll, d-moll und e-moll. Nun kénnteman
erwarten,dal3die drei Akkorde,die die Ramones/erwendenginfachdie Parallelak-
kordeC-Dur, F-Dur und G-Dur sind. Dasist aberauchnicht derFall. Eswerdenzwar
in der Tat C-Dur und G-Dur verwendetderdritte Akkord ist aberE-Dur.

DieserE-Dur-Akkord st nicht soverwunderlichwie eszunachserscheinemag.
In moll-Tonarterwird namlichderAkkord aufderflnftenStufe,wennerin Dominant-
Funktioneingesetzwird, von moll nachDur umgevandelt,weil moll-Akkordekeine
Dominant-Funktionaustuiberkénnen.Und in genaudieserFunktion tauchthier der
E-Dur-Akkord auf. Der Hauptteilwird alsonichtwie tblich mit Tonika, Subdominan-
te und Dominanteharmonisiertsondernmit TonikaparalleleDominantparalleleind
Dominante.

Die eigentlicheGrundtonarta-moll, tauchthingegen tiberhaupticht auf. Diese
ist zwar durchdasAkkordgefligeeindeutigdefiniert,denndieseAkkordkombination
ergibt nur in einereinzigenTonarteinenSinn, ndmlichin a-moll (und die Melodie-
fuhrungbestatigdieseTonart),dochdie eigentlicheBestatigungler Tonartbleibtaus.
Dadurcherhaltder HauptteileinenhdchsteigentiimlicherCharakterEinerseitsst er
tonaleindeutigfestgel@t, andererseitwirkt dieseFestlggunghdchstunsichemundfra-
gil. Hier kénntenur eineklare und eindeutigeBestatigungdurchdenTonika-Akkord
Abhilfe schafen, dochgenaudieseBestatigungvird verweigert.

CGE Anm
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NotenbeispiellO: Abschlu3der AkkordfolgeC-G-Edurcham.

DieseUnsicherheitsetztsichin der Bridge fort, die nun dasTongeschlechitvechselt
unddurchdie VerwendunglesD-Dur-AkkordesdenWechselon a-moll nachA-Dur
anzeigt.Auch hier wird der Tonika-Akkord ausgespartstattdessemwerdennur Sub-
dominanteund DominanteverwendetDie harmonischénstabilitatausdemHauptteil
bleibtbestehenAllerdingsist hierdie Instabilitatnicht sokrasswie im Hauptteil.Hat-
te der Hauptteildadurchverwirrt, daf3nicht nur die Tonartverunklartwurde,sondern
auchdasTongeschlechist zumindestetzteresn derBridge eindeutig.Trotzdem:Im
dreimaligenWechselon Hauptteilund Bridge wechselrsichzwei harmonischunge-
festigteTeile fastdialogischah

Erstderscheinbaso sinnlosangehangt&chlul3teilbringt mit einemtriumphalen
A-Dur-Akkord erstmalsdie Bestéatigungder Tonart. Und dies wird noch weiter da-
durchprononciertdal3die RamoneslasTempodesStiickesdeutlichdrosselndamit
dieseBstatigunglerTonartnochwuchtigerausfallt.ZumersterMal tauchteinesaube-
re A-Dur Kadenz:A-Dur, D-Dur, E-Dur auf. DieseKadenzwird dannzwar mehrfach
wiederholt,doch die korrekte Auflosungwird uns auchdiesmalwieder verweigert:
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NachdemallerletztenDominataklord E-Dur wéareein abschlieRendek-Dur Akkord
zu erwarten.Doch genaudieserA-Dur-Akkord, der die ganzenharmonischerrrita-
tionen auflosenkdnnte,wird verweigert.Der E-Dur-Akkord bleibt wie festgefroren
in derLuft hangenbis sicheinedinneGitarrenrickiopplungherausspinnilie dann
ins Nichts absturzt.Wiedereinmal sind wir um die Bestatigungder Tonartbetrogen
worden.

Horenwir unsdenSchluf3nocheinmalan:

Musikbeispiels: Schluf3teilRamones

Soviel zur rein formalenBeschreilng von Today Your Love Tomorrow The World.

Dieseharmonischerbacherhaltefolgenjedochnicht nurimmanentinerstringenten
musikalischernLogik, sondernstehenin engemZusammenhangit dem Text. Der

Text desHauptteilsheif3t:

»Naja, ich bin ein SS-Mannund etwasnebsder Kapp. Ich bin ein Nazi-
SchatziweiRtdu, ich kampfefur's Vaterland.&

Eshandeltsichalsoum dasimponiegehabeesinesjungenNazis,der meint, er kbnne
ein Madchendamitbeeindruckn, dalRer bei der SSist. Die Musik hingegenkonter
kariertdiesedmponiegehabeauf unnachahmlich&Veise:Einerseitsast dasDur, das
die Harmoniensuggerierenpure Oberflacheunterder sich ein schwachlichedvoll
versteckt.Zum anderentauchtdiesesa-moll, dasder Aussageeigentlich Festigleit
gebenkonnte,nie auf. Hinter der scheinbarerSelbstsicherheistecktalso, so verrat
die Musik, ein armseligesunsicheredNurstchendassich nur aufblaht,demesaber
eigentlichaneinemfestenHalt mangelt.
DieserMeinungistauchderSozialarbeiterdesserStimmewir in derBridgehoren:

»Kleiner, deutschedungedernur herumgestoRewird; kleinerdeutscher
Jungein einerdeutscherstadt.<

Und der Sozialarbeiterder denkleinen,deutscherdungenbedauertstattinm recht-
zeitig eine in die Fressezu geben,leidet an der gleichenKrankheit wie der Nazi.
Auch hinter seinemverstandniswgllen Geschwataverstecktsich eine fundamentale
Unsicherheitzwar denkter, dal3er allesim Griff hat,dochdaswird sich als Irrtum
herausstellen.

Dennbei derletztenWiederholungder Bridge wird ihm erbarmungsloslasWort
abgeschnittenStatt »Little Germanboy in a Germantown« bekommt er nur noch

5»1'm ashocktrooperin a stupor/ Yesl am/ I'm aNazishatze Y’know | fight for fatherland.«—
Die denText eigentlichzerstdrendéronischeDistanzierungn der erstenVerszeilegehtwohl auf das
Konto der Plattenfirmagdie sich offensichtlichabsichernwollte. Live hat Jogy Ramoneim erstenVers
immer»I'm aNazi,baby I'm aNazi, yesl| am«gesungerfvgl »Let's Dance«1977oder»LocoLivex,
1991).

"»Little Germanboy / Beingpushedaround Little Germanboy / In a Germartown«.
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ein »Little Germanboy in a German«heraus:Dannmachtihn ein brachiales»eins-
zwei-drei-vierkmundtotund der Jungnaziriuphiert als ausg&achseneiNazi im A-
Dur, daser demSozialarbeiteabgenommehat: »HeutedeineLiebe und morgendie
ganzeNelt!« DereinzigemusikalischéHoffnungsschimmerdalldieseRechnungicht
aufgehtstecktim abgebrocheneBndedesSchluR3teilsderfehlendenTonika.

Oderum dasalleskurzerauszudrickn: Mit einemMinimum an Text und einem
Minimum anmusikalischerMitteln habendie Ramonesnit Today Your Love, Tomor
row TheWbrld einenAntifa-SonggeschriebergerdenVerleichmit BrechtundEissler
nichtzuscheuerbraucht.Text undMusik beziehersichnichtnuraufeinandersondern
bildentatsachlicheinedurchstrukturiertd&inheit,in dersie sichgegenseitigerganzen
undkommentieren.

Horenwir unsjetzt nocheinmaldasGanzean:

Musikbeispiel6: THE RAMONES, Today Your Love, Tomorrow TheWorld

Fuzz

Damit hattenwir die reine Analyse,soweit ich sietreibenwollte, fasthinterunsge-
bracht.Eine ganzwesentlicheDifferenzzwischenPink Floyd unddenRamonekam
allerdingsnochnicht zur SpracheHansEisenbeissger wahrscheinlichals ersterauf
dasPhanomeraufmerksanmgemachthat, hat daftir den Fachterminug~uzz gepragt,
denich im folgendenauchbeibehalterm&chte WasFuzzist, lal3tsichleichterdemon-
strierenals erklaren.Deshalbspieleich jetzt zwei mal denAnfangdesselbenSongs,
einmalin einerVersionohneunddannin einerVersionmit Fuzz

Musikbeispiel7: KITTY WELLS, Makin’ Believe Anfang
Musikbeispiel8: SociAL DISTORTION, Makin’ Believe, Anfang.

Fuzz gehtauf die AnfangedesRock’n’Roll zuriick,auf Rodet 88 von Jackie Bren-
ston& his Delta Cats Zumindestwill esdie Legendeso, dalR Brenstonund seiner
Band,als sie 1951 zu einer Aufnahmesessiom die inzwischenlegendarersun Stu-
diosin Memphisfuhren,der Gitarrerverstarler vom Autodachfiel. Da dasGeratsich
nichtrepariereniel3, spieltensie Rodket 88 ebenmit demschepperndellangein, der
sich dem Verstarler nachdieseSturz nochentloclkenliel3. Und daswar, so gehtdie
Legendedie GelurtsstundelesRock’n’Roll unddie von Fuzz

War Rodet 88 nochdem Zufall geschuldetso ist daslegendarsteruzz-Stick
aller ZeitendasResultagezielteManipulationenAngeblichpieksteLink Wray sogar
mit einemKugelschreibet.6cherin die MembranseinerLautsprecherboxym 1957
denschepperndemnerzerrterKlang seinedegendarerRumblezu erzielen.

Und naturlichunterscheidesich Today Your Love Tomorrow TheWbrld vor allem
dadurchvon ShineOn You CrazyDiamond daReseinkomplettvon Fuzzdurchtranktes
Stuckist. Sicher auchbei Pink Floyd gibt eseineverzerrteGitarre,ein ganze<Gitar
rensoloin Teil 3 von ShineOn You Crazy Diamondist Uberden Verzerrergespielt.
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Doch bei Pink Floyd wird der verzerrteKlang als distinkter Klangefekt eingesetzt
und dashat nichtsmit Fuzzzu tun. Fuzzist kein musikalischeBedeutungstragen
demSinnin demeine Akkordverbindungoderaucheine bestimmtelnstumentierung
Bedeutungstrageseinkann.Fuzzist einevollig monotoneAngeleggenheit:Zweiund-
zwanzigJahreangwurdejedesStickder Ramonesom gleichenschepperndener-
zerrtenrickgeloppeltenGitarrenklangumspultund getragen Fuzz bedeutetichts,
sonderrFuzzist. Philosophisclausgedrickt-uzzist reinesSeinansich,kein Seinfur
anderes.

Wasdamitgemeintist, muRandieserStellenochetwasdunkel bleiben,dennum
diesean Mystik gemahnend®efinition von Fuzzzu vestehenmusserwir die Ebe-
ne der blof3 empirischerKonstatierungnusikalischerTatbestandeerlasserund zur
AsthetikdesRock’'n’Roll ibegehen.

Zur Asthetik desRock’n’Roll

Kehrenwir nocheinmalzu AdornosHauptwrwurf, dener gegentibeder Popularmu-
sik erhoberhat,zurtick.Eswar diesdie BehauptungdaRdasFreiheitsersprecheuder
Popularmusikn Wirklichkeit blo3eldeologieist. Unter der Oberflachedesscheinbar
freienmusikalischerAusdrucksstin Wirklichkeit einegeschichtslos8tereotypieam
Werke, die alle IndividualitatLugenstraft.

Dem scheintdie Entwicklung der Rockmusikzu widersprechenZugegeben,in
denflnfziger Jahrerwar der Rock’n’Roll eineziemlich primitive und stumpfsinnige
Angelggenheit Aber hatsichdasnichtin densechzigedahrerge&dndertMHabennicht
die Beatlesange&ingenjmmerkomplexeremusikalischésebildezu konstruierenund
sindPink Floyd nichtihre legitimenNachfolger/ersuchmnicht die Popularmusitder
spatersechzigeundfrihenSiebzigersichdenQualitatsstandard$ergroRenbimger
lichenMusik anzunéhern?

In der Tat, dasversuchtesie. Es begannmit dem exzessven Einsatzvon Paral-
lelakkordenbei denBeatlesund esendetebei musikalischerGrol3formenwie Shine
On You CrazyDiamond Mehrséatzig!/KomplizierteHarmonien!Dreivierteltakt! Wird
hier nicht der Anschluf3an die grof3ebiimgerlicheMusik versucht?Soist es.Und das
Resultatist klaglich. Die Mehrsatzigleit von ShineOn You Crazy Diamondist rei-
nerLuge.Von einerin sichintegriertenGrofRformkannnicht die Redesein;hier sind
nur andie Stellevon Leerrillenschnellund meistschlechizusammengebastelither
gangegetretenUnd abgeseheron demvorhin analysiertenTeil IV hat, selbstnach
Popmal3stdbegemesserkeinerderanderenTeile fir sichdasZeug,eigenstandidpe-
steherzu kdnnen.Teil IV hingegenist dertblichena-a-b-a-Struktuunterworfen.Das
harmonischésescheherst in Wirklichkeit trivial, undwo esdasnichtist, ist esein-
fachmusikalischeQuatschDasGitarrensolam dritten Hauptteilist nicht nur einge-
pferchtin die strengdurchgehaltenékkordstrukturdesHauptteils,eskannsichnoch
nicht einmal souveranvon der durch den GesangvorgegebenerMelodielinie I6sen.
Wer ShineOn You CrazyDiamondals AnschluRandie grof3ebtigerlicheMusik des
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19. Jahrhundertserkaufenwill, ist ein ScharlatanMit anderenWorten: So gut wie
alle Vorwtuirfe, die Adorno 1936 gegendenJazzerhoberhat, sindfir die Musik Pink
Floydsnochgenausa@liltig, wie sieeszum Zeitpunktihrer FormulierunggegenDuke
Ellingtonwaren.

Tatsachlichfihrte derin densechzigerdahrengestarteté/ersuch,die Infantilitat
desfrihenRock’n’Roll zu Gberwindenzu nochgroRerednfantilitat, namlichInfanti-
litat gepaarmmit GroRenvahn.Die Beatlesglaubtenwirklich, sie seiengrél3erals Mo-
zart.Der AnspruchderPopmusiler, nichtalsEntertainersonderralsrichtige Musiker
ernstgenommenu werden,indemsie sich bemuhtenykomplexer«zu werden,fuhr-
te asthetischn eine absoluteSackgasseDer ReichtumdesmusikalischerMaterials
unddermusikalischerAusdrucksmitteldie dem19. Jahrhunderhochzur Verfiigung
standenist endgultigdahin.SelbstwennPink Floyd inr Handwerkbessewrerstiinden,
in &sthetischeHinsichtkdmedochkeinebesseMusik dabeiherausDie Méglichkei-
ten destonalenSystemseuropaischePragungsindim 19. Jahrhunderso ausgereizt
worden,daRdarannicht mehrangeknupfiverdenkann.

Tatsachlichst die Losungdeszentralerasthetischeroblemsder Populérmusik,
die Ubermachtder Formelementdiber die Ausdruckselementder Musik gar nicht
dadurchzu lI6sen,dal man nachneuenMdéglichkeiten des Ausdruckssucht,um so
die Ausdrucksseiteler Musik zu starken. Kritische oderavancierteRockmusikhatte
vielmehrim Gegenteildie Aufgabe,die Ausdruckselementger Musik zu eliminieren,
umdie nackteHerrschafderFormherauszustellemhre kritischeAufgabewérees,die
vonPopmusikverbreitetddeologie eskonnebeidenherrschendemusikalischemnd
gesellschaftlicheVerhéltnisserso etwas wie frei entwickelte Individualitéat geben,
Ligenzu strafen.

Und dieserAufgabewird die Musik der Ramonesim Gegensatzu dervon Pink
Floyd, in weitemMalegerechtDasbeginntbei der AnonymitatderMusiker, die sich
hinterdenPseudopmenJogy Ramone,Johnry RamoneDeeDeeRamoneundMarky
Ramoneversteclen. Dassetztsichin AuRerlichenkitenwie demAuftretender Musi-
kerfort: Die vollig banaleBekleidungausJeansT-Shirt,Lederjaclke undTurnschuhen,
die ins GesichtfallendenHaareund die SonnenbrillerraubendenMusikernjedeIn-
dividualitat. Um hier eine AnekdoteeinzuflechtenAls sich DeeDeeRamonezu den
HochzeiterdesPunkeinenbunteniro stehenasserwollte, wurdeer von denanderen
Bandmitgliederrdarangehindert.

In denTextendricktsichnichtderSangeraus,sonderrerschlipftin dieRollealler
maoglicherdepraierter Individuenwie etwa der desNazis und desSozialarbeitein
TodayYour Love. .. Liebesliederdie sonstin derPopmusikdie Ligevon Individualitét
und privatemGluck verbreiten,bilden die Ausnahmeund wennesum Liebe geht,
dannebenum die penerseZuneigungeinesNazi-Schatzis.

Die Musik setztdieseEliminierung aller Ausdrucksqualitaterfiort: Die Gitarre
klopft wie am Flie3bandPoverchordam Stile von Link Wray herunter andie Stel-
le ausgefeilteBallinientritt derstereotypn AchtelnrepetierteGrundtondesjeweils
aktuellenAkkordes,Gitarren-,Bal3- oder Schlagzeugsokind verpohnt,der formale
Aufbau der Sticle ist fast schmerzhafsymmetrisch Dal3 diesescheinbarePrimiti-
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vitat iberhaupnicht einfach zu erzielenist, einmalganzdavon abgesehenjalisich
unterdereinfachenOberflachenattrlicheinerechtkomplexe Strukturverstecktpleibt
demflichtigenHorerverbogen,undzwar mit Absicht.

Undum zumEndedieserAufzdhlungzukommen:Mit Fuzzist danndie ultimative
Eliminierungvon AusdruckKlang geworden.UrspringlichstandderverzerrteKlang
einerE-GitarrenochunterdemDiktat desAusdrucks Die expressvenQualitatender
E-Gitarremachtendiesezumidealeninstrument dasin denflinfziger JahrendasSa-
xophonabléserkonnte.Und in diesemexpressvenSinnwird die verzerrteE-Gitarre
auchnochbei Pink Floyd eingesetztindemim Fuzzjedochdie expressve Seitedes
Gitarrenklangsns Extremgesteigeriwvird, schlagtdie Quantitatum in Qualitat,von
absolutemAusdruck,in absoluteAusdruckslosigkit. Wahrenddie KlangwolkenPink
Floydsstandigzu irgendwelchenmeistbildlichen Assoziationereinladennimmt ei-
nemJohnry RamonesGitarre jede Lust zum TrAumen.Wenn Fuzz iiberhauptoch
etwasjenseitsder Verweigerungvon Wohlklang reprasentiertdannam ehesterziel-
undsinnloserHal3,ein Hal3,der sichgegendasverlogeneVersprechemler Popmusik
wendet Freiheitund Gliick seienmaoglich.

Und genaudasist es,was avancierteRockmusikausmachtOder fir die Einge-
weihten:»Bird is theword!«
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