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1 Einleitung
Musikbeispiel 1: AGENT ORANGE, Bloodstains

»Thingsseemsomuchdifferentnow
Thescenehasdied away

| haven't gota steadyjob

And I’ ve gotno placeto stay«

Der SongBloodstainsvurde1980geschriebemnind eréfnet dasDelut-Album Living in Darkness
von AGENT ORANGE. Der SdngeMIKE PALM erinnertsichspater:

»Inspiriertwurdendie Texte von Living in Darknesson denverandertetymstanden,
mit denenich zu dieserZeit konfrontiertwar. Insbesondergvar dasdie Auflésung
der Punk-Szene.Es gab eine Bewegung weg von der ,anything goes’-Haltungder
erstenGeneratiorvon PunkszumreglementiertereAussehemndderreglementierten
Musik derHardcore-RichtungX«

Und soist Living in Darknessein depressies,pessimistische¥/erk, dasseinemNamenmehrals
gerechtwird. Dochin all dieserDusternisgibt eseinenschwachen,beinahenostalgischanmu-
tendenHoffnungsschimmerAus demDunkel der GegenwartrichtenAGENT ORANGE denBlick
in die VergangenheitDenrabenscharzeneigenenSticlen gesellersie drei Coverversionerbei,
allesamtinstrumentalstiokausdenfrihensechzigeldahren. Es sind diesDick DALES Misir-
lou von 1962, Pipeling ein Stickder CHANTAY s ausdemJahr1963undschliellich,als dltestes,
Mr. Motovon denBELAIRS von 1961:

Musikbeispiel 2: AGENT ORANGE, Mr. Moto, Ubegeblendetn die Versionder BELAIRS.

Undsosindwir in einemZeitsprungaufeinmalin denfrihensechzigedahrergelandetMr. Moto
vondenBELAIRS war dasallerersteSurfstiick dastberhauptuf Platteerschienundsosoll hier
zunadchseinmal,quasiprototypischdie Geschichtaler BELAIRS erz&hltwerden.

IMik e Palm, Linernotesvon 1992zur Wiedeneroffentlichungvon Living in Darkness
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2 DieBELAIRS

Davoneinmalabgeseherdal3siedie ersteSurfmusiksingl@iberhaupherausbrachtemnterschied
sich die Geschichteder BELAIRS nicht wesentlichvon der GeschichteandererSurfbands. Die
BELAIRS wareneinfachkalifornischeTeenagerdie eine Bandgrindeterund, naja, nennenwir
eseinmalso, zu Tanz\emgnigungeraufspielten Siewarenwederbesondersebellischnochsonst
irgendwieaufallig, aul3erdal3sieebenin einerBandspielten.

Den Kern der BELAIRS bildeten die beiden Gitarristen PAUL JOHNSON und EDDY
BERTRAND. Beide hattenEndeder finfziger Jahrebegonnen,sich fir Musik zu interessieren,
instrumentaleRockmusik,um genauzu sein. Es st ein weitverbreiteterrrtum zu glauben,alle
instrumentaleRockmusikdieserZeit sei Surfmusik. InstrumentaleiRock’n’Roll ist so alt wie
Rock’'n’Roll selbst.

Und sohdrtenPauL und EDDY die Musik von JOHNNY AND THE HURRICANES, denFIRE-
BALLS undnatlrlichvon DUANE EDDY. Wer sichunterdenNamennichtsvorstellenkann, hier
Sind JOHNNY AND THE HURRICANES:

Musikbeispiel 3: AusschnittausJOHNNY AND THE HURRICANES, RedRiverRok mit der Gi-
tarrenbridge

Inspiriertvon derartigemMaterial ibtensie flei3ig und begannerals Gitarrenducaufzutretenr-

gendvwannbeschlossesie,dasDuo zu einerBandzu erweiternundheuerterzweiweitereMusiker
ausihrer Schulean, den Drummerder SchulbigbandRICHARD DELVY und denKlarinettisten
CHAZ STUART. Und esstellte sich als Heidenarbeitheraus,dem Jazzdrummeeinensoliden
RockbeatinzubleuemndausdemKlarinettisteneinengroovy Saxophonistemumachen Erganzt
wurdedasQuartettdannschlie3lichdurchdenPianistenJiM ROBERTS.

Als PauL JOHNSON mit CHAZ STUART einesNachmittagam Sommerl961 iberdenSun-
setBoulevard bummelt, stechenhnendie United RecordingStudiosins Auge. Sie betretendas
Gebéaudeaund erkundigensich wegen Aufnahmen.Und nein, esgeschiehkein Wunder niemand
bittet siezu Probeaufnahmeoaderahnlichemyielmehrerhaltersiedie Auskunft,daf3siealsnicht
gewerkschaftlichorganisierteMusiker hier sawiesonichtaufgenommemviirden.Aber die Ideeist
da,undein paarStral3ernweiterfindensie einenkleinenLaden,Liberty RecordingStudios,wo sie
sichnachdenModalitatenfir eineAufnahmeerkundigenUnd nochaufderHeimfahrthaltensie
aneinerTelefonzelleanundbuchendasStudiofiir eine StundeamnachsterBamstag.

Der Restder Wocheheif3tfur die Band iben,tiben,iben. Und als sie dannam Samstaglas
Studioum 32 Dollar armerund mit ihren BandernunterdemArm verlie3en sind sie begliick-
lich. Wer waredasnicht, wenner mit geradesinmalvierzehnJahrenn einer Stundefinf Stiicle
eingespielhatte,darunterdasfolgende:

Musikbeispiel 4: THE BELAIRS, Kamikaze

Aufnahmenallein machenabernoch keine Platte, und so klappernsie mit ihren Bandernalle
moglichenPlattenlabelsab, um ihre Musik an den Mann zu bringen. Und denMann finden sie
dann,nacheinerReihevon AbsagenpeimkleinenArvee-Labeln Gestaltvon SONNY BONO, der
die Bandemeuabmischtund Mr. Moto als SingleherausbringtDochderVerkaufist schleppend,
da Arveekeine Werbung macht;erstals die BELAIRS die Promotionselbstin die Handnehmen
kommtBewegungin die Verkaufe.Beim RadiosendeKRLA wurdenjedenTagdie Top-Teneiner
anderenHighschoolin der Gegend gespielt,und da die BELAIRS inzwischenrecht haufig auf
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Schulfesterundé@hnlichemauftratenjandeteMr. Moto geleggentlichauf einersolcherListe. PauL
JOHNSON ging noch einenSchritt weiter und schicktedem Sendereine gefalschtelListe seiner
Schulezu, bei derer Mr. Moto auf Platz1 gesetzthatte. Aufgrund desseribernahnder Sender
denTitel schlie3lichauf seinePlaylist, groRereSenderzogennach,worauf Mr. Moto endlichin
denTop Twentylandete.

Daranzerbrachdanndie Band. Der DrummerRICHARD DELVY verlie3die BELAIRS, well
er meinte,dal3ihm als Managerein grof3ererAnteil an denVerkaufserldsenler Plattezustiinde
alsdemRest. Er grindetemit andererMusikerndie CHALLENGERS. Wenig spaterging EDDIE
BERTRAND zusammemit demneuenDrummerDIicK DoDD, weil er sichmit PAUL JOHNSON
uberden Gitarren-Soundzerstrittenhatte. EDDIE wollte eherdenneuenSound,wie ihn DicK
DALE entwickelt hatte, UbernehmenwéhrendPauL am traditionellenKlang der BELAIRS fes-
thielt. EDDIES neueBand,die SHOWMEN, solltendannin der Folge zu einerer erfolgreichsten
Livebandsder Surfmusikszenéiberhauptwerden. Die BELAIRS hingegen konntenmit neuem
Lineup nicht mehran denalten Erfolg anknuipfen.Das,nasse“EchoDick DALES war inzwis-
chenPflicht, nicht mehrKur, und so erinnertwenigam Soundder SHOWMEN an ihre Herkunft
vondenBELAIRS:

Musikbeispiel 5: EDDIE AND THE SHOWMEN, Mr. Rebel

Damit will ich meinekurze Vorstellungeiner typischenSurfband“abschlie3en.Surfmusikist
TeenageMusik, sieist von Teenageriiir TeenagegemachtDasjugendlicheAlter derBELAIRS
ist dabeikeineswgseineSeltenheitDie meistenSurfmusiler warennochin derHighschooloder
warenebenauf s Collegegekommen.Recorderdachtign dieserHinsichtsinddie NEw DIMEN-
SIONS, die geradeeinmal13 Jahrealt waren,als sie ihre erstePlatteeinspielten.Eine Ausnahme
ist alsoeherso jemandwie Dick DALE, der sich schonmit wenig Erfolg als Countrymusiler
betatigthatte, bevor er zum King of the Surfguitarwurde; ganzzu schweigenvon denganzen
Studiomusilern,die auf dasSurfbrettaufsprangenals sichdamitGeld verdieneriiel3.

Und Surfmusikwar vor allem Livemusik;die BELAIRS etwa vertffentlichtenzwischen1961
und’63 geradesinmalvier Singles,EDDIE AND THE SHOWMEN flinf Singles.Oder um einganz
extremesBeispielzu nennen:Von KATHY MARSHALL, der Queenof the Surf Guitar ist Gber
hauptnichtstberliefert. Die PlattenhatteneherdenZweck, die Liveauftrittezu promoten,nicht
umgelehrt. Wenndie Plattenin die Chartskamen,dannhéchstensn die lokalenkalifornischen,
nur sehrseltenin die nationalen Die einzigenwirklich erfolgreicherSurftitel warenPipelinevon
den CHANTAYS und Wipe Out! von den SURFARIS. Dick DALE etwa erreichtenie mehrals
Platz60in denBillboard Charts.

Doch STEVE OTFINOSKI schreibtin seinemStandardwerkiiber instrumentaleRockmusik
zurecht:

»Aber schliel3lichging es bei Surfmusik, andersals bei so vielen kiinstlich pro-
duzierterRockmusik-Ba&vegungerder50erund60ernichtwirklich umHitplatten.Es
ging um Kids, die eine TanznamensThe Stompin abgevracktenStrandclubsinen
Steinwurfvom Ozeanentferntauffihrten.Es ging um wilde Mannerwie Dick Dale,
die ihr Plektrumzu Konfetti zerschredderterwennsie die Saitenihrer Stratocaster
zum Glihenbrachten. [...] Die Ungezahmtheitler Surfmusikund ihr Geistder
Freiheit,erlaubteesden Ausfiihrendenihrer Musik jedenStil zu inkorporierenyon
twangy guitarszu Country und Western,von Rhythm & Blues zur Musik desNa-
henOstens.InstrumentaleSurfmusikwar, als Bewegungvon untenmit eklektischem
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Repertoireund oft genugzugellosenBuhnewerhaltenVorlauferder Garagenbands,
von PunkundGrunge.&

Undtrotz derausbleibende@harterfolgeverbreitetesichder Surfmusikvirusiberdie ganzeelt.
Die sowviesonicht besondergngeVerbindungvon Wellenreitenund Surfmusikldstesich auf, als
Uberallauf der Welt junge Menschereur Gitarregriffen, ob nunein Ozeanin der Nahewar oder
nicht. In der DDR etwa hahmdasFranke Echo Quintet, benanntnachdem realsozialistischen
Aquivalentzum FenderReverb, seineMelodiefiir Barbaraauf:

Musikbeispiel 6: FRANKE ECHO QUINTET: Melodiefir Barbara

An dieserStelle ist es vielleicht ganzangebrachtgine kleine Vorschauauf den weiterenVer-
lauf desVortragszu geben. Zunachstwerdeich einigesiber die Vorgeschichteder Surfmusik
erzéahlenDannwerdenwir unsdereigentlichernFragedesVortrags»Wasist Surfmusik?«uwen-
den.lchwerdezunachseinmaleineReiheproblematischeYersuchegdieseFragezu beantvorten,
vorstellen.Dannwird eseinenrechtumfassendererkenntnistheoretischelBxkursgebenundam
SchluRwerdeich versuchendie Ideevon Surfmusiksichtbarzu machen.

3 Die Vorgeschichte

Doch nun zur Vorgeschichte.Ohne Vorlaufer hatte nicht Ende 1961 auf einmal die Surfmusik
explodierenkénnen. Ironischerweisesind zwei der typischenElementeder Surfmusikvor ihrer
Entstehunggangund gébe,namlich zum einendie Tatsachegdal3sie instrumentalist, und zum
andererdasiberzogen&choaufderLeadgitarre.

Beginnenwir mit der instrumentalerRockmusik: So unwahrscheinlichuns das heute er-
scheinemmag: Ein nicht unbetrachtlicheifeil der Rockmusikbis zu dendenBEATLES war rein
instrumentalja selbstderenRepertoireenthielteineganzeReihevon Instrumentalstiiokn,als sie
nochin Hamhurg auftraten®

Die ersteinstrumentaléRocknummerdie denPlatz1 der Top 40 erreichte war 1957 Tequila
vondenCHAMPS. Undbiszurbritischeninvasionvon 1964rif3 die Kettederinstrumentalefock-
hits eigentlichnie abh Um nur einige Titel ausdiesemgoldenenZeitalterdesRockinstrumentals
zunennen:DUANE EDDYs Rebel-’Rouse(1957),BiLL JusTiS Raundiy (1957),LINK WRAYS
Rumble(1958), Apadie (1960) von den SHADoOwsS, Telstar (1962)von JOE MEEK. Angesichts
dessenst dasFaktum,daRSurfmusikreinelnstrumentalmusikvar, nicht besondersufallig.

Wennalsoheutedie Termini,Surfmusik” und ,instrumentaleRockmusik“fastsynorym ge-
brauchtwerden,danngehtdasgewaltig an der Sachevorbei. Wenn auf Surfkompilationsdann
Hawaii Five-0von denVENTURES auftauchtkannmannur denKopf schiittelrt Hawaii Five-0
ist sicherlichein groRRartigesStiick, aber Surfmusikist esauchnachden allerlaxestenKriterien
nicht; unddie VENTURES sind,dasnur nebenbebemerktauchkeineSurfband.

Derartigelrrtimersindandererseitsatirlichnichtzufallig. Surfmusikhatzwangslaufigeinige
Gemeinsaméitenmit andererFormeninstrumentaleRockmusik. Es gibt gewvissemusikalische
Elemente,die immer wieder auftauchenweshalbes leicht zu Verwechslungerkommenkann.

2Steve Otfinoski, TheGoldenAge of Rodk InstrumentalsNew York 1997,S.122.
3Steve Otfinoski, TheGoldenAge of Rodk InstrumentalsNew York 1997,S.198f.
4Zu findenauf: TheWorld of SurfMusic ZYX Music 1996(ZYX 11093-2).
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Praktischalles,wasspéaterSurfmusikauszeichnesollte, ist bereitsin denJahrendavor in dieser
oderjener Form entwickelt worden. Doch in der Surfmusik&nderndieseElemente wie spater
nochzu zeigenseinwird, ihren urspringlicherSinn. An dieserStelle gehtesnur darum,diese
musikalischerElementezuisolieren.

Die meistendieserElementesind auf Marketingstratgien zurtickzufihrenund zwar Market-
ingstratgien, die speziellauf Instrumentalmusilkzugeschnittersind. Denndie Vermarktungvon
Instrumentalmusilstellt die Kulturindustrievor ganzandereProblemeals die Vermarktungvon
Songs.

Einesder grol3tenProblemeangesichteinesmusikalischmehroder minderilliteraten Pub-
likums ist dasProblemderBedeutunglnstrumentalmusilohneText bedeutenichts,sieist, nach
einerberihmterDefinition, ,tdnendbewegte Form*, die als solchekeineswgsnocheinesaul3er
musikalischerinhalts bedarf. Trotzdemist dasBedurfnisoffenkundigunausrottbgrdanachzu
fragen,wasdennbitteschoreinebestimmteMusik darstelle.SchonMendelsohmul3tesichdamit
herumagern,undgabauf die Frage waser sichbei einembestimmterStiuckvorgestellthabe die
gereizteAntwort: ebendiesesStick. Da der musikalischeAnalphabetdaraufbestehtsich beim
Musikhorenetwasvorstellenzu diurfen,sind reinerInstrumentalmusilGrenzengesetztwasihre
kulturindustrielleVerwertungoetrifft.

Esist deshalbnicht verwunderlich,da3instrumentaleRockmusiknacheinigenrespektablen
Anfangserfolgempraktischausgestorbeist. TatsdchlichmuZmansichumgelehrtfragen,warum
esUberhaupeineZeit gab,in derdasRockinstrumentatiurchausCharterfolgeaufweiserkonnte.
DasWunderist schnellerklart: Die Rockmusikwar ein noch sehrjungesmusikalischessenre,
dessemmusikalischeMittel noch kaum entwickelt waren. Und so konntenneueSoundelemente
durchauseinzelneSticle in die Chartstragen,bis sich der Effekt desNeuenund Niegehdrten
abnutzte.

Doch zuriickzum Ausgangspunkizu dentechnischernnovationender fliinfziger Jahre.Der
vokale Rock’n’Roll wurde, kaumwar er auf die Bihnegetretenyon dengrof3enPlattenfirmen
kastriert,indem den Sangernstandardisiert&ongsauf den Leib geschriebemwurden,in denen
mandie immemgleichenFormeln,die einmalzu einemHit gefuhrthatten,unendlichvariierte.Daf3
die meistengrof3enRock’n’Roller wieder zum Country oder zum Gospelzuriicklehrten,wo sie
herkamenzeigtrechterschrecknd,wie dasmusikalischePotentialdesvokalenRock’'n’Rolls in
derUmarmungsstratge der Konzerneersticktwurde.

Esist kein Wunder dal3der Fortschrittim Rock’n’Roll vor allemim Instrumentalbereicktat-
tfand.Mit innovativeninstrumentalaufnahmednnteesauchkleinenPlattenfirmergelingen sich
gegendie Ubermachier groBenKonzernedie die bekannterGesangsstansnter Vertraghatten,
durchzusetzenLINK WRAYs Rumbleist hier sicherlichdaswichtigsteBeispiel. Fur Surfmusik
jedochnochentscheidenddst die ZusammenarbedesGitarristenDUANE EDDY mit demPro-
duzentenLEe HAZELwWOOD. Die Formel, nachder HAZELwoob DUANE EDDY produzierte,
war der Riesenhit,dender SaxophonisBILL JusTis 1957 mit Raundy hatte. Eigentlich war
Raundty ein mehroderminderklassische$Saxophon-Instrumentalyasesjedochausder Masse
ahnlicherinstrumentalstiiokheraushobwar dasvon SIDb MANKER wiederundwiedergespielte
Gitarrenrif:

Musikbeispiel 7: Gitarrenrif ausBiLL JUsTIs, Raunty

DiesesaufdenBal3saiterder GitarregespielteRiff brachteRaundy fir 14 Wochenin die Top 40
undLEE HAZELWOOD aufeineldee.Er hattebereitsAufnahmenmit demCountryund Western-
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Musiker DUANE EDDY gemachtderenErfolg allerdingsziemlich bescheidenvar. Daslag dur-
chausandenSangeskinstetesGitarristenderspaterselbermeinte,dafl3einerseinerwichtigsten
Beitragezum Rock’'n’Roll gewvesensei, nicht gesungerzu haben. Und so konzipierteHAZEL -
woobD in Anlehnungan Raundy ein im wesentlicherauf den Bal3saiterder Gitarre gespieltes
InstrumentalstiickhamensMoovin’ and Groovin’, dases immerhin auf Platz 72 der Billboard-
Chartsschatte.

Doch daswar HAZELwOOD nicht gut genug. Und so mul3teneinesNachmittagsdie Eisen-
warenhandlervon PhoenixkopfschittelndeinenVerricktenbeobachtenderin ihre Wassertanks
hineinsangbis er ein funf Meter langesund zwei Meter hohesMonstrumgefundenhatte, das
seinenKlangworstellungerentsprach.In diesenTank wurdenam einenEndeein Lautsprecher
amandererein Mikrophoninstalliert. Schliel3lichwurdeder GitarrenklangDUANE EDDYSs hin-
durchgejagtworaufdasErgebnisfolgerndermaleklang:

Musikbeispiel 8: DUANE EDDY, Rebel-'Rouser

WennmanspateiSurfgitarristemachihrenEinfliisserfragt, danntauchtmit unfehlbareSicherheit
Rebel-'Rousevon DUANE EDDY auf. Esistdieserim Studio,oderbesserim Hof vor demStudio
produziertéSound,dendie Surfgitarristerder erstenStundesuchten.

DamanaberschlechtriesigeWassertankauf die Buhneschlepperkonnte,warin denAnfan-
genderSurfmusikein derartigeiSoundunerreichbarDie LIVELY ONES spieltendeshallmit Vor-
liebeim PavalonBallroomamHuntingtonBeachPier, weil der Raumein natirlichesEchohatte,
wodurchder Livesoundmehrihren Plattenaufnahmeahnelte.DalR sich die Surfmusiler nichtin
irgendwelchéHdhlenund Grottenverkrochenjst schliel3lichdasunsterbliche/erdienstvon LEO
FENDER. Desserzusammenarbeinit Dick DALE brachtezweitechnischénnovationenhenor,
ohnedie Surfmusikundenkbagevesenvaren:DenFenderReverbunddenShavman-\erstarler.

Bevor Dick DALE zum King of the Surf Guitar gekrontwurde, war er ein unbedeutender
Country-Musiler, der mit wenig Erfolg seinemgrof3enVorbild HANK WILLIAMS nacheiferte.
Daslag unteranderemdaran,dalR Dick DALE keine besonderestimme hatte, weshalber den
befreundeteritarrenproduzentehEo FENDER fragte,ob er ihm nicht ein Geratbauenkénne,
mit demesmaglich sei, wie bei einerHammondogel, ein Vibrato auf die Stimmezu legen. Die
Technilerin FENDERs Gitarrenfibrik bautendasentsprechendéeil auseinerHammondogel aus
undsoum,daRDALE ein Mikrophonanschlie3ekonnte woraufsichschlagartigderKlang seiner
Stimmeum KlassernverbesserterSingenkanner allerdingsbis heutenicht.

DochdaswarewahrscheinlictallesvergessenhatteDick nichtdie IdeegehabtseineGitarre
in dasheueGerateinzustopseln:

Musikbeispiel 9: Dick DALE, HavaNagila, Anfang

Den Kontaktzu FENDER hatteDALE hegestellt,weil er stAndigProblememit seinemGitarren-
verstarler hatte:

»Wahrendich im Rend&ous [Ballroom] spielte, traf ich einenMann, der Gitarren
undVerstéarler entwarf. Mein Soundwurdedamalsrechtheftigundum einigeslauter,
weshalbmich meineVerstarler im Stich liel3en. Ich kamins Gesprachmit Leo und
er schienmich vom Fleck weg zu mégen. Er mochtemeineHaltung, wasich mir
winschteundwie ich klingenwollte. Etwasspatersagteer mir, eswurdeihn freuen,
wennich einigeder FendefVerstéarler ausprobierenvirde, die er gebauthatte. Leo
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begann, mir verschiedend&/erstarler zu bringenund es endetedamit, dal3ich rund

vierzig davon durchblies bis Leo mit einemauftauchtedener denShovmannannte
unddenich nichtdurchblasekonnte.[ ...] Ich erinneremichaneinenAusspruchvon

Leo: ,Wennesgutgenugst fuir Dick Dale,dannist esgutgenugfir die Offentlichkeit.

WennesDick Daleaushaltkannmanesverkaufen.‘Q

Mit einer Ausnahmemuf man hinzufigen. ED CHIAVERINI von denLIVELY ONES berichtet
uberJM MASONER, denGitarristenderBand:

»Jim benutzteeine Chet Atkins Gitarre und eineneinfachenFenderShovman. Jim
bliesseinenVerstarler oderseineBox soeinmalpro Wochedurch. Eswurdesoibel,
daRFenderin denVerstérler reinschrieb:,Nicht reparierer— Jim Masoner'.” Und
Jimemganzt:,Ich spieltewirklich lautundich bliesmeinenVerstarler solangedurch,
bis ich einenFendeDual Shovmanhatte.Daswar ein zaherVerstarler.«®

Eslafltsich heuteschwernachwllziehen,wie laut die Surfbandgur damaligeOhrengeklungen
habermmuften.lch kannnurversucheneginenvagenEindruckzu vermitteln. Dasfolgendeist eine
Liveaufnahme&lerBoBBY FULLER FOUR, die wohlirgendwannum 1964entstandeseinmul3:

Musikbeispiel 10: BoBBY FULLER FOUR: Misirlou (Anfang)

4 FalscheAntworten

Ich hoffe, mit dem, was ich bisherausgefuhrtund vorgespielthabe, einen gewissenEindruck
von Surfmusikund auchdeshistorischerKontextes,in demSurfmusiksteht,vermitteltzu haben.
Auf dieserGrundlagemusserwir unsnundie eigentlicheFragediesesvortragsstellen: »Wasist
Surfmusik?«

Auf dieseFragegibt eseineganzeReihevon Antworten,die aber wie wir gleichseherwerden,
zumeistproblematischoft genugauchfalschsind. Der legendéareSurf-DJPHIL DIRT hatsichdie
Muhe gemachtdie gangigenVorstellungereu sammelnund in einemausgezeichnetenext mit
demTitel ,What is Surf?“zu kommentieren.

Sointeressantvie der Inhalt ist die Form, in die PHIL DIRT seineAuseinandersetzungnit
demThemakleidet. EntsprechendeinerRolle alsHoherPriesterdesSurfsgibt erndmlichseinem
Artikel die Form einesKatechismus.Er stellt finf zentraleFragen,die er dannausfuhrlich,mit
vielen Beispielenbeantvortet. Ich will im folgendendieseFragenreferierenund, zumindestin
Kurzform,auchDirts Antworten’

Die ersteFrageist die nachdem Titel. Eine sehreinfacheund brauchbareDefinition von
Surfmusikwarees,wennwir sagerkénnten,daf3ein Songgenaudannein Surfstiickist, wennes
einenTitel tragt,dersichauf s Surfenbezieht.In der Form desKatechismugestellt:Ist ein Song
mit einemSurftitel ein Surfstick?Und: Kann ein SongohneeinenSurftitel ein Surfstiicksein?
Die ersteFragewird von DIRT mit einementschiedeneNein, die zweitemit einementschiedenen

SRobertJ.Dalley, Surfin’ Guitars, Ann Arbour 1996(SecondEdition), S.103.

5RobertJ.Dalley, Surfin’ Guitars, Ann Arbour 1996(SecondEdition), S.157f.

‘Der  Artikel  heift: What is  Surf? und kann unter der Internetadresse
http://ww. spi es.confreverb/central.htm gefundenwerden. Ich habeim folgendendie Rei-
henfolgevon Dirts Katechismugtwasverandert.
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Jabeantvortet. Der Titel einesSticlesist Schallund Rauch. Es gibt Dutzendeunbestreitbarer
SurfsongsgderenTitel sich Gberhauphicht auf's Surfenbeziehtund umgelehrt. WederMisirlou
noch Mr. Moto tragenden Surfim Titel, dabeisind es die zwei Klassiker schlechthin. HENRY
MANCINIS BanzaiPipelinehingggenist, trotzdemdesBezugsauf einebeliebteSurfstellean der
Nordkustevon Oahu,mitnichtenein Surfstick.

Ebensavenigist esvon Belang,ob irgendwelcheSurferan einemStuckbeteiligtwarenoder
nicht. Auf denFragenkmplex: Wie sind Surferin Surfmusikinvolviert? MachteseinenSongzu
Surfmusik,wenner von einemSurfergespieltwird? Ist ein Songein Surfstiick,wennein Surfer
ihn mag? Ist esein Surfsong,wennesdich zum Surfenanimiert?— auf diesenFragenkmplex
gibt PHIL DIRT eine ebenscdklare Antwort wie auf die Fragenachden Titeln: Es gibt keinen
Zusammenhangqul3ervielleicht historisch,bei der Entstehungyweil SurferdaserstePublikum
der sogenannteisurfmusikwaren. Wir werdenspaterdieseAntwort DIRTS in gewissemSinn
zurechtriickn missenda es durchauseinenZusammenhangwischender Surfmusikund dem
Surfengibt. Dochich will nichtvorgreifen.

Schwierigerist schondie Frage,ob ein Stlick,daskein Surfstlickist, dann,wennesvon einer
Surfbandgecorertwird, zueinemSurfstiickwird. Auchhierfallt DIRTs Antwort eindeutigaus:Es
istdasArrangementnichtderSong,derentscheidetpb esein Surfstiickist odernicht. Ghostrides
in the Sky ist und bleibt ein Country-Songtrotz der Surfinterpretatiorvon Dick DALE. Auch
hier werdenwir spatemochModifikationenanbringermissenEsist nicht ganzzufallig, welche
Stlcle alsSurfstiicle gecorert werden.

Damit sind die einfachenFragendesDIRTschenKatechismusbgehandeltEsfolgendie bei-
denkompliziertenFragendie dannauch,wennmansichdie Antwortenansiehtgigentlichzusam-
mengehodren.Zum einenist dasdie Frage: ,ReichenWurzelnin der Surfmusikaus, damit es
Surfmusikbleibt, beziehungsweisevanniberschreiteeineBanddie Grenzen?'Und die andere
Fragelautet: »Wasist mit denVENTURES, denFIREBALLS undden SHADOWS, mit LAIKA &
THE COSMONAUTS undmit LOS STRAITIACKETS? Wennniemandsingtund der Soundirgend-
wie soahnlichist, handeltessichum eineSurfband?«

Préaziselassersich dieseFragenin einerzusammerdssennamlichin ,Wo sind die Grenzen
der Surfmusik?*,wobei dieseFragesowohl historischwie musikalischgefaBtwerdenmuf3. In
historischerHinsicht ist dabeiDIRTs Antwort von erfrischendeKlarheit: Die VENTURES, die
FIREBALLS oderdie SHADOWS sindganzeinfachkeineSurfbandsyveil sieVorlauferwaren.lhre
Musik enthaltElementedie spateffir die SurfmusikeineentscheidendRolle spielensollten,aber
sie sind ebenVorlauferund nicht die Sacheselbst. Johannesst nicht Christus.Und als, »irgend
einrotznasigesiebzehnjahrigeBurfpunkausrief:,Es werdeSurf'« (PHIL DIRT), verdndertesich
dadurchnicht mit einemMal die Musikgeschichte.

DiesewlinschenswertBindeutigleit, die die Vorlauferklar von der Sacheselbstunterscheidet,
ist deshallsowichtig, weil zumindesin denakademischeKunstwissenschaftammernochdie
Unsitte grassiert,aus den Vorlaufern, Wurzeln, Quellen, Einflissenetc., das Kunstwerkselbst
~erklaren“zuwollen. DasVerstérenden der Geschichteder Musik, der Literatur, der Bildenden
Kunstist esja geradedal3sie sich nicht stetigund gemachlichentwiclkelt, sonderrdal3dasNeue
explosionsartigauftritt, und die erstenExemplareeinesSitils, einerneuenkinstlerischerGattung
oft die bestensind. Es gibt in der Kunstkeinenstetigen,evolutionarenFluf3; was wir in der
politischenGeschichteertrdumengdie permanent&evolution, in der Geschichteler Kunstist sie
real.

Die Kenntnisder Vorgeschichtast fur dasVerstandnisiatirlich nicht unerheblich;ich habe
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vorhin nicht umsonstveit ausgeholtMindestensowesentlichedochwie die Kenntnisder Vor-
lauferist die Einsichtin denabsoluterBruch, dendie Surfmusikvon ihrer Vorgeschichtdrennt.
Doch damitist erstein kleiner Bereichder Fragenachden Grenzender Surfmusikabgedeckt.
Dennesstellt sich nicht nur die Frage: »Ab wannist es Surfmusik?«,sondernauchdie Frage:
»Wie langeist es Surfmusik?«alsowanndefinitiv die Grenzelberschritterist, ab der eskeine
Surfmusikmehrist. Dal3 Surfmusiksich, trotz ihrer zeitweisenTotenstarrezwischen1965und
1980, weiterentwiclelt hat, ist keine Frage. Aber wo zieht mandie Grenze? Kann mandiese
Grenzeliberhauptziehen?

Nehmenwir Mr. Moto in derVersionvon AGENT ORANGE, dieich zuBeginn diesesvortrags
angespielhabe.Das Stlckselbstist ein absoluterSurfklassiler, aberin derVersionvon AGENT
ORANGE ist esohnejedenZweifel kein Surfstiick,esist Punk. Und ein aufs erste Anhdren
untriglichesArgumentdafirwareder heftigeGebrauctderverzerrterGitarre,ein der Surfmusik
eigentlichwesensfremdeBlement,dasaberdasganzeStiickdominiert. Doch horenwir unsdas
folgendeMusikbeispielan:

Musikbeispiel 11: ROBERT JOHNSON & PUNCHDRUNKS: Stuk in Tunesia

Der verzerrteGitarrensoundst bei Stud in Tunesiavon ROBERT JOHNSON & PUNCHDRUNKS
sicherlich noch heftiger als bei AGENT ORANGE; und doch, trotz der tber 30 Jahreund der
musikalischerWelten, die zwischendem Stiick der Skandinaier und den klassischerSurfauf-
nahmender frihen60erliegen,ist dasStickklar als Surfstiickzu identifizieren. Wo ist alsodie
Grenze?

Wir kdnntennun tatséachlichin die Tiefe musikalischeiStrukturenabtauchemnd spezifische
Formelementaron SurfmusikherausarbeiterPHIL DIRT etwa fuhrt alsdrei essentiell&Elemente
Echo, Glissandound »doublepicking«, den Doppelschlagnit dem Plektrumauf einemTon an.
Er benutztdiesals Argument,warumdie SHADOWS keine Surfbandseien.Aber Mr. Moto weist
auchkeinesdieserdrei Elementeauf. Sind die BELAIRS also ebenélls keine Surfband? Eine
derartigeHerangehensweisglrde voraussetzerjalimaneinenKatalogvon, sagenwir einmal,
15 Formelementeraufstellt, von denendannmindestens8 erfillt sein missendamit manvon
einemSurfstiicksprecherkann. Allein schondie AbsurditatdieserVorstellungzeigtzur Gentige,
dalBmansonichtweiterkommt.

PHIL DIRT schlie3tdannauchseinenArtik el mit denWorten:

»S0,jetztsindwir alle klassischemund nicht soklassischermefinitionendurchgegan-
genundhabenunbezweifelbar&urfsonggefundendie nicht passen| ... ]

Wo istalsodie Linie, die mannichtiberschreitedarf?Wasist Surf? Und die Antwort
ist... eshangtvom DeinemStandpunkiah Du wirst Klassifizierungerauf meiner
homepagdinden, mit der Du nicht Ubereinstimmstsowvohl was Surf ist wie auch
was nicht. Das heif3t mitnichten,daf3Du recht hastund ich nicht oderumgelehrt,
sondernvielmeht dal3wir unterschiedlich®lickwinkel haben MeineKlassifizierun-
gen basierenauf meinemGeschmackuind meinenEmpfindlichlkeiten, genausowvie
Deine. Ich grindeeine Menge auf mein historischesVissenund meine Einblicke,
aberselbstdamit, und dasgehtpersonlichbis 1961 zuriick,was Surf betrifft und bis
1955mit Rock, ernteich gelegentlichWiderspruchvon anerkanntesrofZender Surf-
musikgeschichtsschraibgwie JohnBlair undRobertDalley. [ .. .]
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Diese Uberlegungenhabenkeinenmissionarische@weck. Es ging darum,Fragen
aufzuwerfendie unsbeidenauf unseremi\eg bei der SuchenachdemEchohelfen.
Wennfir Dich Dolly Parton Surfist, weil Du, wéhrendDu in Malibu in den Sand
beil3t,ihnrentiberleggenerAuftrieb anerlennstdannist siefir Dich Surf. Undichwerde
Dein Rechtdarauf,Unrechtzu habenyerteidigenweil dasnun mal der Amerikanis-
cheWeg ist!«

Natirlichkannmansich,wie DIRT, mit Ironie ausder Affare ziehen rhetorischdenblol3 subjek-
tivenCharakterder eigenerKlassifizierungereinbelennenund insgeheimdochwissen,dalRman
Rechthat. Aber daséndertietztlich nichtsamProblem.WasSurfist, kannkeineFragewillkirlich
subjektier Definitionensein.Und trotzdemist selbstein absoluteikKennerwie Phil Dirt, derauch
keineswegs auf's Maul gefallenist, nichtin der Lage, mit der ndtigenKlarheit und Deutlichkeit
zu sagenwasSurfist. Stattunsweiter mit den Antwortenauf dieseFrageherumzuquélenst es
vielleichtganzsinnvoll, sichdie Frageselbstgenaueanzusehen.

5 Der Begriff

5.1 Wasist ein Begriff?

Wennwir unsim folgenderdaranmacherie Frage»Wasist Surfmusik?«selbstzu interpretieren,
dannist klar: nunist Schluf3mit lustig, jetzt wird esphilosophischFragenwir unszunachstlso
einmal,wonachdieseFrageiliberhaupfragt.

Wir habeneben,bei unserenwenig egiebigenVersuchendie Fragezu beantvorten, diese
ganznav aufgehl3t,sowie manebenfragt: »Wasist ein Stuhl?«DieseFragewtrdemanvielle-
icht folgendermal3ebeantvorten: Ein Mobelstiickmit Beinen,einerLehneund einer Sitzflache.
DieseAntwort entsprichtjhrer Form nach einerDefinition von Surfmusik,die lautenkénnte:Ein
instrumentale®RockstickdassichdurchEchoauf derLeadgitarre Glissandiund doublepicking
auszeichnetlm einenwie im andererfall ist die Definition nattrlichungentiigendUnsereDefi-
nition einesStuhlswirdeauchauf einenSessepassenund so mif3tenwir sie durchdiesesoder
jenesKriterium verfeinern,etwa daRkeine Armlehnenvorhandersind und dalRdasMdbel nicht
gepolsterist® Aber esist auchklar, daRwir mit derartigenVerfeinerungerund Erweiterungen
dengrundsatzliche®roblememichtentgeherkénnen.Eswird immerzu Diskrepanzetkommen,
wennwir beginnen,die allgemeineDefinition mit konkretenExemplarerzu konfrontieren.

Man konntenun versuchenmit andererDefinitionsstratgien diesemProblemzu begegnen,
etwa indem man den Begriff funktional versuchtzu definierenoder historisch. Doch all das
wird nichtsdaranandern,dafl3zwischendem Begriff und den Gegenstandendie er versuchtzu
beschreibersicheineKluft 6ffnet,diein derTatnicht zu schlieRernist.

Dochwir braucherunsgarnicht unnétigverrenken,dennderWitz ist, dafRdie Kluft zwischen
Begriff und Sachesogarkein Problemist, ganzim Gegenteil. DenndieseDifferenzist tberhaupt
die Grundbedingungon Erkenntnis. Geradeweil wir die Erfahrungmachendal3ein konkreter
Geagenstandnit demallgemeinerBegriff nicht Gbereinstimmterweiternwir unsereKenntnisder
Welt. Wir sehen(oderfihlen oderhdrenoderschmeckn) etwas, daswir nicht erwartethatten,
etwas, dasunsererVorstellungerwiderspricht,und dieseErfahrungmodifiziert den Begriff, den

8Einmal ganzdavon abgesehergaRbeideDefinitionenvon einemAllgemeinbariff (»Mobelstiick«oder»instru-
mentaleRockstiick«ausgeherglerselbstwiederdefiniertwerdenmuifite.
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wir unsvon der Sachggemachthaben.UnserBegriff wird reicher erfahrungsgesattigteohnedal?
dadurchdie uniiberbrickbar&luft, die denBegriff von der Sachdrennt,iberschritterwiirde.

Etwas &hnlichesereignetsich in der Kommunikation. Der Begriff ist, seinerganzenForm
nach,nicht stary sondernwandeltsich mit der Erfahrung. In denBegriff gehtganzgrundlegend
die personlicheseschichtemit ein. Und sohabenralle Individuenunterschiedlich&egriffe, wenn
siescheinbawvon derselbenSacheeden.Manchevon euchhattensicherlichnur einensehrvagen
Begriff von Surfmusik,alssiehierzumVortragerschienenanderaviederumsehrgenauelndbei
deneinenist der Begriff inzwischenetwasdifferenziertelgeworden,wahrenddenandererschon
die erstenwiderspricheuf der Zungeliegen.

DieseDifferenzzwischerdenunterschiedlicheBegriffen derunterschiedlichemdividuenist
aberebenswenigein Manko wie die DifferenzzwischerBegriff undSacheyielmehrmachtdiese
DifferenziberhauperstKkommunikationméglich. Um ein naheliggendesBeispielaufzugreifen:
Nur weil wir unterschiedlichdegriffe von Surfmusikhaben,vageund prazise,zutrefendeund
vollkommendanebenligende mit ErfahrunggesattigteoderdurchkeinerleiHorengetribte nur
weil wir sounterschiedlich®egriffe habensitzenwir hier iberhaupzusammeniedentiberSurf-
musikundgehenalle hoffentlicham EndeetwaskliigernachHause.

Zusammengenommdreildtdas,daliderBegriff nichtstarrist, sonderrsichhistorischwandelt.
In derAuseinandersetzungit demGegenstandindin AuseinandersetzungperdenGegenstand
erhalt der Begriff eine historisch-gesellschaftlichBimension,die ihm wesentlichist. Und es
ist genaudiesehistorisch-gesellschaftliché&andlungsfahigeit, die denBegriff zum Mediumder
Erkenntnisund desFortschrittsmacht.

5.2 Verhartung desBegriffs gegendie Erfahrung

NachdiesemganzernLob desBegriffs misserwir aberauchseinedunkle SeiteansprechenDer
Begriff ordnetundgliedertdasChaosderunmittelbarerErfahrung schaltausderMannigfaltigkeit
der Eindricle denGegenstandherausjndemer bestimmteMerkmaleeiner Sachefir wesentlich
erklart, wahrender andereals nebenséchliclabtut. Der Begriff gliedertund zerlegt die Welt, um
siedannin derVorstellungwiederneuzusammenzusetzebie Sacheaber wie sieim Begriff sich
darstellt,ist zweifellosarmerals die Sacheselbst. Die Welt, wie sie sichim Begriff spigyelt, ist
verzerrt.Dasist, wie bereitsgesagtkein Problem sonderrfiihrt geradedazu,dafRder Begriff sich
aufgrundneuerErfahrungerbeziehungsweisder Diskusisonmit anderenwandeltund dadurch
einenErkenntnisfortschritbewirkt.

Es bestehtaberauchimmer die Gefahr, dal3sich der Begriff verselbstandigtein Eigenleben
gewinnt, die ihn nicht nur gegenErfahrungund Diskussionverhartetsonderrdiesegeradezwer-
hindert. Wo derBegriff nicht mehrdurchErfahrungund Diskussionim FluR gehalterwird, son-
dernverdinglicht,beginnt er, penerserweisedie Welt der Gegenstand@achseinemBild zu for-
men. Nehmenwir dasvielleicht krassest®eispiel,denBegriff desJudendender Antisemithat.
Wir kénnenin diesemBegriff durchausseineHerkunft ausbestimmtenErfahrungenrekonstru-
ieren.DasBIild desraffgierigen,wucherischerdudenriihrt ohneZweifel nochausvorbigerlicher
Zeit her, als den Judeneinerseitsder Zugangzu den Zunften verwehrt,den Christenhingegen
ein Zinsverbotauferlggt war. Der LandbedlkerungtratendannJudenin der Regel nurin Gestalt
desGeldwerleihersentggen. DieseeinstmalgealehistorischeErfahrung,die schonzur Zeit ihrer
Gultigkeit zu einemverzerrtenBegriff »desJuden<uhrte, ist seit Jahrhunderteobsolet. Trotz-
demschlepptsie sichim Begriff hartnackigfort. Undim Falle desAntisemitensteuertatséchlich
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der Begriff die Wahrnehmungund, schrecklichemoch, dasHandeln,verhindertErfahrungstatt
dafer dieseermdglicht.

Esist nicht ThemadiesesVortrags,denUrsacherhinterherzuspirernwarumdasMediumder
Erkenntnisin spezifischhistorisch-gesellschaftlicheontext umschlagerkann,dal3eszu einem
Filter wird, der jede Erkenntnisverunmoéglicht,ja diesesogarblockiert. Sawveit dieseUrsachen
nichtin der Form desBegriffs selbstliegen, sind sie hier nicht Gegenstandier Erdrterung.Was
uns allerdingshier interessieremulf3 ist die Moéglichkeit diesesUmschlags die tatsachlichder
Form desBegriffs selbsteinbeschrieberst.

Der entscheidend@®unktdabeiist die Art der Erkenntnisselbst,die durch den Begriff ver-
mittelt ist. ErkenntnisdurchdenBegriff ist Erkenntnismittels Identifikation. Der Begriff bringt
Ordnungin die Mannigfaltigkeit der Welt, indemer unterschiedlich®inge alsdasGleicheiden-
tifiziert. Wennwir einenStuhlals Stuhlerkennen danndeshalbweil wir eine Gleichheitmit all
denandererttuhlenerkennengineGleichheit,die unsererBegriff desStuhlskonstituiert.Indem
wir sodenbesondereistuhlmit Hilfe aller dieserandererStihleidentifzieren,J6schenwir aber
im Akt der ErkenntnisseineBesonderheiaus.

Dasistim Alltag auchnichttragisch.Wennwir miildeundabgekampfin einenRaumkommen
und uns erst einmal hinsetzenwollen, dannsind uns spezifischeBesonderheiterines Stuhles
ziemlichegal. Wir identifizierendennéchstbesteStuhl,drehenhm ohneweitereSkrupelunseren
Hintern zu und lassenuns nieder Genaudies leistet der Begriff: Er reduziertdie Welt aufs
WesentlichelUnd dasWesentlichéneil3thiervor allem: Dasfur unsWesentlicheDemGegenstand
wird damitnatirlichGewalt angetanaberwassoll’s, solangewir bequensitzen.

Und der Begriff hindertunsnicht daran,an die Identifikationein »aber«anzuhangenbieser
Geagenstandist ein Stuhl,abervonandererstihlenunterscheidetrsichdadurchdaller... Wo wir
denBegriff nichtunsereaNahrnehmundplockierenlassensonderrseinerGewalt die Spontaneitat
unsererErfahrungentggesetzennehmenwir ihm seineidentifikatorischeHarte. LangerRede
kurzerSinn: OhnedenBegriff wirdenwir keineErfahrungemmachenweil danndie Welt fiir uns
in einemundifferenziertenChaosversinken wiirde,aberwennwir dem Begriff keine Erfahrung
entggensetzenjerdinglichterundwird vomMediumderErkenntniszumBollwerkderldeologie.

An diesemPunktwird esnun Zeit, die StihleSttihleseinzulasserund wiederzur Surfmusik
zurtckzulehren.DieserganzeExkursuberBegriff undErkenntnisdientezundchseinmaldazu,zu
erkennenwasPHIL DIRT in seinemAufsatzzur Frage»Wasist Surfmusik?«gemachtat. Er hat
verschieden®egriffe von Surfmusikdaraufhinuntersuchtjnwieweit sie dazutaugen,ein Stiick
als Surfstiickzu identifizieren. Und er hat festgestelltdal3sie alle nur bedingtdazuin der Lage
sind, teilweisesogarideologischerCharaktetragen.Und er schloRmit einemPladger fur einen
offenen erfahrungsgeleiteteBegriff von Surfmusik,derdenideologischerverdinglichungerine
klare Absageerteilt.

Soweit, so gut, so demokratisch:»It’s the americanway.« Dochin der Tat ist dieseVorge-
hensweis&iul3ersproblematischdennso beantvortet heil3tdasdie Frage»Wasist Surfmusik?«
sozu interpretierenals ob sie nachdemBegriff fragt. Dochdemist nicht so. In der Tat fragt die
Frage»Wasist Surfmusik?«icht nacheinemBegriff von Surfmusik,sondermachderidee.

Der nunfolgendeSchlul3teildesVortragswird zunachseinmalbegrindenwarumdie Frage
nicht nachdemBegriff, sondermachderldeefragt. Dannwird esdarumgehengenaueru bes-

timmen,wasdeniberhaupeineldeeist. Undschliel3lichsoll esdanndarumgehendie spezifische
Ideevon Surfmusiknaherzu charakterisieren.
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6 Dieldee

6.1 Warum taugt der Begriff nicht als Antwort auf die Frage »Wasist Surf-
musik?«

Der Begriff, dassollte ausdem ebenEntwickeltenklargevordensein, dient, von seinerganzen
Grundstrukturher, der Identifikation. Ein unbekannte©bjekt soll mit seinerHilfe moglichst
schnellund praziseerkanntwerden. Es ist spekuliertworden,die Entwicklung desBegriffs sei
daraufzuruckzufiuhrengaf3sich die menschlichesattungin einertiberwiggendfeindlichenNatur
schnellorientiererundzwischerFreundundFeindunterscheidemuf3te. Anhandweniger charak-
teristischeEigenschaftemul3teerkanntwerdenwaseinemdagegentibertrat.

Derartig identifizierendedDenken, ausder Not geboren,darf nicht gering geachtetwerden,
entschiedesdochvormalsoft genugiiberLebenund Tod. Und aller Fortschritt,wie immer man
ihn auchin der Menschheitsgeschichfassenwill und wie prekarer auchimmer seinmag, ist
untrennbardamit verwoben, dafl3die Menschenin der Lage sind, zu identifizierenund zu klas-
sifizieren. Insofernist jede verachtlicheAbwertung des begrifflichen Denkens oft genugblof3
irrationalistischeRuckschritt.

Unddochist derartbegrifflichesDenkennichtalles. Wir haberbereitsgesehendallanerkannte
Kennerwie PHIL DIRT in gewaltige SchwierigleitengeratenwennsiedenBegriff von Surfmusik
mit hinreichendePrazisiondefinierensollen. Einerseitgibt eszuviele eindeutigeSurfsticle, die
jederDefinition hohnlachenwéahrendesaufderandererSeitewiedersolchegibt, die alleformalen
Kriterien erfullen,unddie dochvon einemwahrenKennemie demKanonzugerechnetvirden.

Der Grunddafirist einfachanzugebenNatugegenstandeind Kunstggenstandsind grund-
verschiedengehorchervollig anderenGesetzerund der Versuch,die an deneinenentwickelte
Erkenntnismethodelen andereniiberzustilpenst meisteinfach nur dumm. Dal3 ein derartiges
Vorgehenin denKunstwissenschaftenzwischenmehroderminder tblich ist, &ndertnichtsan
der AbsurditatdesVorgehens.Am dollstentreibenesdabeidie Kunsthistoriler, die sichinzwis-
chenhauptsachlicldamitbeschéaftigenkKunstwerle zu- oderabzuschreiberstattzu fragen,ob sie
etwastaugen Weninteressieresschon,ob derMannmit demGoldhelmnunvon Rembrandbder
seinerWerkstattoder gar von einemRembrandtimitatostammt?Die Fragemu(3 vielmehrsein:
Ist esein gutesBild odernicht?

Und damit kbnntenwir es eigentlichbevendenlassen. Wirkliche Kunstwerle sind immer
einzigartig,weshalbes muR3igerscheintsie mit einemAllgemeinenzu identifizieren,seiesnun
demEvreeinesKinstlersodereiner Stilkategorie wie Surf. Solltenwir unsnicht lieberfragen,
warumMr. Moto oderMisirlou oderPipeline— um nurdreivéllig unterschiedlicheaberzweifel-
los klassischeSurfstiicle zu nennen— gute Stiicle sind, stattuns damit herumzuquélenywarum
wir dieseSticle alle als Surfstiicle bezeichnen?

Ich habevor geraumerZeit hier einenVortrag daribergehalten,warum Today Your Love
Tomorrow TheWbrld von denRAMONES deutlichbesserst als ShineOn You CrazyDiamondvon
PINK FLOYD. DereigentlicheTrick beidiesemVortraglagin diesem,besser“.Esist nichtschwer
zu zeigen,daBPINK FLOYD schonin einemrein technischerSinn musikalischeStimpersind,
wéahrenddie RAMONES naturlichihr HandwerkperfektbeherrschenUnd in der Diskussionhabe
ich mich damit herausgeredetaldich mitnichtendemonstrierenvollte, dalPunksogenanntem
Progressie Rock Uiberleggensei,sonderrebendiesesine Stiickdemanderen.

Daswar gelogen.Naturlichsolltegenauder Eindruckhdngenbleibergal3musikalischeMull,
wie ihn PINK FLOYD, GENESIS, Y ES undwie siealle heiRenproduziertenyom Erdbodergetilgt
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gehort,wahrenddie Musik der RAMONES gehortwerdenwird, so langeesnochMenscherauf
diesemPlanetergibt. Dochwie soll maneinesolcheBehauptungegriindenwennmansagt,dald
Kunstwerle einzigartigsindundalle Allgemeinbariffe sie notwendigverfehlen?

Der Grunddafirist, dal»Punk«oder»Surf«garkeine Allgemeinbeyriffe sind,auchwennsie
oft genugfalschlichalssolchegebrauchtverden sonderrideen.Und die richtige Antwort damals
waregewesendal3Today Your Love Tomorrow TheWbrld eineempirischeAuspragungler ldee
von Punkist, wahrenddersogenannt®rogressiveRok ein bloRessubstanzloselsabelist.

6.2 Wasist eineldee?

Erkanntwurde die Existenzvon Ideenwohl zuerstvon PLATON. In seinemwohl schénsterDi-
alog, dem Symposionversuchter zu erklaren,was Liebe ist. Liebe ist ihm Strebennachdem
Schonengdiesedindet sich jedochletztendlich,wie der wahrhaftLiebendeerkennenmuf3, nicht
in derempirischenMelt. DasempirischSchonehatseineSchénheinur gebogt von derewigen,
unwandelbarendeedesSchdnengsist nur derenraum-zeitlicheverkérperungDie Wahrheitdes
empirischSchonernist die Ideeselbst.

Ich will hier nicht dasSchicksaldiesergroRenEntdeckungPLATONS durchdie europaische
Geistesgeschichteindurchverfolgen,nur soviel sei erwahnt: Schonbei PLATON wird die Idee
unzul&ssigmit dem Begriff vermischt,was zu gewaltigen Unstimmigleitenfihrt. In PLATONS
Dialog Parmenideswird SOKRATES gefragt,ob er, wenner schonglaube,dal3eseineldeedes
GerechterunddesSchonerund desGutengebe auchdie IdeendesSchmutzeoderder Scheil3e
denkbarseien.

»Keineswe@s, habeSokrateggesagt,sonderndalidiesewohl ebensind, wie wir sie
sehenunddal3zu glaubenesgebenocheineldeevonihnen,dochgarzuwunderlich
seinmochte.Zwar hatesmich bisweilenbeunruhigtob essichnichtbeiallenDingen
auf gleicheArt verhalte.Daherwennich hier zu steherkomme,flieheich ausFurcht
in eine bodenloseAlbernheitversinkend umzulommen;kommeich aberwiederzu
jenenGeggenstandenon denenwir jetzt ebenzugabendaliesldeenvon ihnengebe,
sobeschaftigech mich mit diesenundverweilegernedabei.?

Esgibt einenBegriff von Scheil3eaberkeineldee,sowie esebeneinenBegriff von Progressive
Rodk gebenkann,aberniemalseineldee. Dochdiesenotwendigelrennungbleibt bei Platonund
seinenNachfolgernweitgehendn der Schwebe Erstim deutschendealismuswird derVersuch
unternommenBegriff undldeeklar voneinanderu scheiden.

Radikal durchgeflhrtist die Trennungvon Begriff und Idee dannbei Walter Benjamin. In
dessererkenntniskritischeMorredezum Ursprungdesdeutstien Trauerspielssetzter die Idee
radikalvom Begriff ab Der Begriff ist fur ihn in der Sphareder Erkenntnisangesiedeltwéhrend
die IdeedemBereichderWahrheitzugeordneist.

»Immerwiederwird als eine der tiefstenIntentionender Philosophiein ihrem Ur-
sprung,der Platonischendeenlehresich der SatzerweisendalRder Gegenstandler
Erkenntnissich nicht decktmit der Wahrheit. Erkenntnisist erfragbay nicht aberdie
Wabhrheit.[ ...] Wahrendder Begriff ausder SpontaneitatiesVerstandesenorgeht,

9Platon,Parmenides130d,zitiert nachSamtlihieWerke, Bd.VII, Frankfurta.M. 1991,S.25 wobeiich die zweifel-
hafteUbersetzungon eidosmit Begriff wiederriickgangiggemachhabeunddurchideeersetzt.
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sinddie ldeenderBetrachtungyegeben Die Ideensindein VorgegebenesSodefiniert
die Sonderungder Wahrheitvon dem Zusammenhangdes Erkennensdie Idee als
Sein. Dasist die Tragweiteder Ideenlehrdtr denWahrheitsbgriff. Als Seingewin-
nen Wahrheitund Idee jene héchstemetaphysisch®&edeutung die dasPlatonische
Systemihnennachdrticklichzuspricht.°

BenjaminsradikalerSchnittzwischenErkenntnisund Wahrheit, Begriff und Idee, bringt unsbei
unsererSucheeinengewaltigen Schritt nachvorne: Wahrheitist nicht erfragbay auf die Frage:
»Wasist Surf?«gibt eskeineAntwort. Phil Dirt ist alsozumindesizur Halfte AnhangeBenjamins,
wenner die Moglichkeit verwirft, die FragenachSurf zu beantvorten.

Aber hei3tdasnicht, die Ideevon Surf véllig von denempirischerPhdnomenetoszuldsen,
siein eintranszendentedenseitzu verbannenzu demeskeinenZuganggibt, esseidenn,man
Ubt sich in mystischerSchau?Keineswe@s. Es sind die Phanomeneaelbst,Mr. Moto, Misirlou,
Wipe Out!, Pipelinedie unsdenWeg zur Idee ausleuchten.Doch als Manifestationerder Idee
sinddie Phanomen&on anderenKaliber, als sie esals ExemplaredesBegriffs waren.Benjamin
erklartuns:

»Die Ph&dnomengeherabernichtintegralin inremrohenempirischerBestandedem
der Scheinsich beimischt,sondernin ihren Elementerallein, gerettet,in dasReich
derldeenein. lhrer falschenEinheitentdul3errsie sich, um aufgeteiltan der echten
der Wahrheitteilzuhaben.In dieserihrer Aufteilung unterstehemie Phanomeneéen
Begriffen. Die sindes,welcheandenDingendie Losungin die Elementevollziehen.
[...] Durchihre Vermittlerrolleleihendie Begriffe denPh&nomeneAnteil am Sein
derldeen.Und ebendieseVermittlerrollemachtsietauglichzu deranderengleichur-

sprunglicherAufgabeder Philosophiezur Darstellungderldeen.Indemdie Rettung
der PhAnomeneermittelsder Ideensichvollzieht, vollzieht sich die Darstellungder
Ideenim Mittel der Empirie. Dennnicht an sich selbst,sonderreinzigundallein in

einerZuordungdinglicherElementeim Begriff stellendie Ideensichdar Und zwar
tun sieesalsderenKonfiguration. 4!

Ich will versuchendasGanzeetwasklarerauszudriickn: Die Elementevon Surfmusik,wie wir
sie bislangkennengelernhabe,sind keine charakteristischeiMerkmaleim SinnedesBegriffs,
anhanddesserein Stiickals Surfstuckidentifiziertwerdenkann. Vielmehrscheintin ihrer Kon-
stellationdie Ideeauf,die jedemwahrenSurfstiickzugrunddiegt. Undwennesunsin derKonstel-
lation der Elementegelingt, die Ideevon Surf sichtbarzu machengdannist esvéllig gleichgultig,
ob wir anMr. Moto auchnur ein einzigesdieserElementdeststellerkdnnen;wichtig ist, dal3wir
Mr. Moto als Manifestationder Idee erfahrenkénnen,die unsin der Konstellationder Elemente
erschienerist.

6.3 Elementeder Idee

Die ScheidunglerElementevon denPhanomemit Hilfe desBegriffs habernwir glicklicherweise
zum Grol3teilbereitshinteruns. Von PHIL DIRT kdnnenwir die drei Soundelement&cho,Glis-
sandound doublepicking ohneweiteresiibernehmenlch méchtenochein weiteresaufgreifen:

Owalter Benjamin,Ursprungdesdeutstien Trauerspiels in: Gesammelt&driften, Bd. |, Frankfurta.M. 1980,
S.2009f.

L\walter Benjamin,Ursprungdesdeutstien Trauerspiels in: Gesammelt&driften, Bd. |, Frankfurta.M. 1980,
S.214.
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den,Exotismus*” der Melodien, der bislangnoch nicht erwahntwurde. Es gibt sicherlichweit-
ereElementedie derKonstellatiorhinzugefugiwerdenmuf3tenum denWiderscheirderldeezu
evozieren;dochich will esbeidiesenElementerbevendenassen.

Als Elementejn denendie Ideewie in denScherbereineszerbrocheneispiggelsreflektiert
wird, habendiesemusikalischeMittel einenganzandererStatusdennalsKonstituentierdesBe-
griffs. Im Begriff sindsieisoliertundbedeutungslofunkteeinerCheckliste auf dermanihr em-
pirischesvorhandenseiabhalenkann: Echo— vorhandenGlissande— fehlt; double-picking—
vorhandenlIn derWelt, wie siedemempirischarbeitendeWissenschaftlegegentbertrittjst dies
die einzigewahreund WahrheitverbiigendeMethode.

Nehmenwir diesemusikalischerMittel jedochnicht als empirischeMerkmale,sondernals
Elementejn derenKonstellationdie Idee aufscheintyverwandelnsie sich. Dannwerdendie EI-
ementeauf einmallebendig,streclen inre FihlernachanderenElementenaus, bestimmensich
durchihr Zusammenwirknmit denandererundwerdenim wortlichenSinnebedeutend.

Damit ist nicht gemeint,dal3 die Elementeetwas abbilden. Der sogenanntenasse«lang
der Surfgitarreist kein Zeichenfur »Wasser«Die Elementesind keineBezeichnerdie fir etwas
anderesstehenso wie etwa dassprachlicheZeichen»Wasser«ur die Flussigleit steht,die der
Surferbeim Wipe Out zu schluclen hat. Wennwir diesemusikalischerElementeliberhaupinit
sprachlicherzeichenvemgleichenwollen, dannam ehestermit denWorten, wie sie in der Poe-
sie verwendetwerden. Wennin einemGedichtdasWort »Wasser«erscheintmeint dasin der
Regel nicht den empirischenGegenstandsonderntaucht, je nachZusammenhangals Symbol
oderMetaphemndersonstetwasausdemLexikonderliterarischerGrundbgriffe auf. Undje nach
Gedichtwird die BedeutungeinesbestimmtenNorteseineanderesein,obwohl ein unsichtbares
Bandalle dieseMdglichkeitendesWortesmiteinandewnerbindet.

6.3.1 Echo

Betrachtenwir zunachstdasauffalligste Soundelemenin der Surfmusik,dasEcho. Im Echo,
wie esin der Surfmusikerklingt, entfaltet sich ein sehramerikanischeifopos,der der Frontier
Dasscheintjetzt eineaul3ersverweggeneBehauptungu sein, lal3tsich aber in Kontrastzu einer
europaischeAuffassunglesEchosrelatv simpelnachwllziehen.

Das Echoist einesder altestenStilelementeabendlandischeusik und war ein bis in das
18.Jahrhundersehrgebréauchlichemusikalischedittel, dasdannaberin derbtirmgerlichenMusik
desausgehendeb8. unddannvor allem 19. Jahrhundertserpohntwurde. Der Grunddafurwird
unsgleicheinleuchten.

Die europaisché&icht auf den Echoklangist brilliant dageleggt in THOMAS MANNS Roman
Doktor Faustus Die dort entworfene AuffassungdesEchoswird, als Kontrast,hoffentlich den
Sinn desEchosin der Surfmusikklar henortretenlassen. Der RomanDoktor Faustusist die
fiktive Biographieeinesebensdiktiven KomponistemamensADRIAN LEVERKUHN, derseine
SeeledemTeufel verschreibt.Im Romanwird er charakterisiertils ein Anti-Beethaven, als Kri-
tiker burgerlicherldeologie,wie sie sichin der Musik des19. Jahrhundertsnanifestiert. Kern
dieserldeologieist die freie Individualitat, die sich als mit dem gesellschaftlichefGanzenver-
s6hntimaginiert. Dal3dieseldeologieTrugist, offenbartsichin denBedingungerdesTeufelspak-
tes. LEVERKUHN erkauftsich die freie Entfaltung seinerkompositorischerFahiglkeiten durch
absoluteEinsamleit: Der Vertragverbietetihm zu lieben.

Die UnwahrheiteinerVersohnung/on Individuum und Gesellschaftvird nirgendwo sinnfal-
liger alsin LEVERKUHNS letzterKomposition,wéhrendderenUrauffihrungder Teufel ihn holt.
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In dieserKantatemit demTitel Dr. FaustiWehekla, die als»Widerruf von BeethawenslIX. Sym-
phonie«charakterisierwird, spieltdasEchoeineganzentscheidendRolle. Der Ich-Erzahlerdes
Romans] EVERKUHNS FreundSERENUS ZEITBLOM, erklart:

»Nicht umsonstknipft die Faustus-Kantatstilistisch so stark und unverkennbaran

Monteverdi und dassiebzehntelahrhunderan, desserMusik— wiederumnicht um-

sonst—die Echo-Wrkung, zuweilen bis zur Manier, bevorzugte: Das Echo, das
ZuruckgebemesMenschenlautealsNaturlautundseineEnthillungals Naturlaut,ist

wesentlichKlage,daswehmutswlle ,Ach, ja!* derNaturiberdenMenscherunddie

versuchend&undgelingseinerEinsamleit|[ ...]. In Leverkihndetzterundhochster
Schopfungaberist diesed.ieblingsdessimesBarock,dasEcho,oftmalsmit unséglich
schwermutigelVirkung verwendet.¥

Die Differenz zur Surfmusikist naturlich offensichtlich. Dal3 die Surfmusik Klage sein soll,
wird hoffentlich niemandrichtig einleuchtenwollen. In der Surfmusik unterscheidesich das
Echo,schonausreintechnischerGrindenyom Echo,wie esdassiebzehntdahrhundereinsetzt.
Wahrenddort das Echo als leisere Wiederholungeiner ganzenmusikalischenPhraseaustom-
poniertwird, wandertdasEcho,dankdesFendeReverb,nundirektin denKlangein. Im auslom-
poniertenEchodes17. Jahrhundertsst der Ausgangspunkhochdie menschlichestimme,deren
Klageerstin derWiederholungsichin Naturklangverwandelt,wasihr denunheimlicherCharak-
ter der Einsamleit und Verlassenhetierleint. Durch die kurzeWiederholzeitdesFenderReverb
hingegenmischersichurspriinglicheundwiederholteriKlang soineinanderdafl3derKlang selbst
eineunmittelbamaturhafteDimensionerlangt.

Die fiktive KompositionL EVERK UHNs unddie Surfmusiktreffen sichdort, wo Naturhatftigleit
undEinsamleitevoziertwerden.WasderSurfmusikaberfehlt, istdasMomentderKlage. Die Ein-
samleit, die in dereuropéaischeuffassunglesEchossichtbarwird, ist die desausder Gemein-
schaftverstof3eneindividuums. GeschichtsphilosophisdBR3t sich einesolcheeuropaischéuf-
fassunglesEchosdeuteralsZersetzungorbugerlicherStrukturendie nochnichtzu einerneuen
Integrationdesindividuumsin die burgerlicheGesellschafgeftihrthat. DalddasEchonachder
franzdsischerRevolution taku wird, ist ideologisch:DasEchosoll nicht daranerinnern,dafl3die
Integrationvon Individuumund Gesellschafhichtwirklich gelang.

Die amerikanische&einsamleit ist eine andere. Der Einzelne,der sich hier der naturhaften
Weite ausliefert,ist nicht der von der Gesellschafiersto3enesondernder Pioniet derin neue,
unbekanntaMeltenaufbricht. SeineEinsamleit ist eine selbstgewahlte,die in ihrer Einsamieit
zugleicheinegesellschaftliché&unktionhat: Er ist der Erste,demviele nachfolgenwverden nicht
dervonderGesellschaft/erstol3enesonderrihr GesandterDie einsameéNeite,die derEchoklang
evoziert,ist deshallprimarnicht auf die Weite desOzeansauf die der Surfersich hinausvagt, zu
reduzieren.Bei DUANE EDDY etwa evoziertdasEchodie Odnisder Prarieoderin JOE MEEKS
OdeaufdenNachrichtensatellitefielstar® die LeeredesWeltalls:

Musikbeispiel 12: DUANE EDDY, Forty Miles of BadRoad Anfang

Musikbeispiel 13: THE TORNADOES, Telstar, Anfang

2ThomasMann, Doktor Faustus Frankfurta.M. 1988(FischerTaschenbch1230,215.—224 Tausend)S.485.
BTelstar ist zwar eineenglischeProduktion,hatteabereinenriesigenErfolg in denUSA. Damit wurdendie Tor-
nadoeszur ersterenglischerBand,die esin denamerikanischehartsauf Platz#1 brachten.
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DieseldentifikationdesEchosoundsnit demPioniegedanken machtderartigeSticke dannauch
beinaheaustauschbamDie ebenangespielterstiicle etwa wurdenbeidevon denLiIVELY ONES
als Surfstiicle gecovert, wobeiausDUANE EDDYs Forty Miles of Bad RoaddannForty Miles of
Bad Surf wurde.Und daf3die Prarie dasWeltall undderOzeann deramerikanischeMythologie
zusammengehorenyurde nirgendwn so eindriicklichzusammengefdtwie in der Schluf3szene
von JOHN CARPENTERS Science-Fiction-FilnDark Star, in der, nachdendie intelligenteBombe
austheologischerisrindendasRaumschif gesprenghat, einerder Astronatersich ein Wrackteil
greift, um daraufzu Country-Musik-KlangerzumnéachsterPlaneterzu surfen.

6.3.2 Glissando

Bevor wir uns weiterenmusikalischenElementenzuwenden,missenwir uns kurz die Frage
stellen,warumdie Integrationvon Individuumund Gesellschaftdie die burgerlicheGesellschaft
des 19. Jahrhundertsals geleistetvorgaulelte, nicht gelangund auch nicht gelingenkonnte.
Adorno und Horkheimer denenich hier folgen will, sehendie Ursachedafirim unverséhnten
Verhaltniszur Natur. DerbirgerlicheCharakteentwickeltesichin Auseinandersetzungit Natur,
und zwar in immer gelungenereNaturbeherrschungNaturwurdein der Menschheitsgeschichte
langeund durchausauchzurechtals Bedrohungempfunden.Darausentwickelte sich eine Form
desSubjektsdassichgegenNatur, sovohl die aul3erevie auchdie innere verhartete DieseHarte
und Kéalte desbugerlichenSubjektsverhindertjedochdie gelungené/ersohnungler Menschen
savohl mit der Natur als auchuntereinanderDer Faschismusetwas sehrvereinfachtgesagtjst
fur Horkheimerund Adornodie ultimaratio einesurversohnterVerhaltnissegur Natur.

In ADRIAN LEVERKUHNS Kompositionenwie sievon THOMAS MANN Ubrigensin Zusam-
menarbeitmit ADORNO entworfenwurden,wird dieserZusammenhangompositorischsichtbar
gemachtDahinggenscheintdie naive Aufbruchsstimmungwie sie sichim amerikanischeRio-
niergeistmanifestiertselbstwiedernur eineVariantenaturbeherrschendéteologiezu sein.Und
in derTat,wasgibt esHarteresKalteresMannlicherealsdenWesternerderaufbricht,die Prarien
zu erobernunddie amerikanischereinwohnerabzuschlachten.

Doch der FrontierGedanle, wie er im Echoklangder Surfmusikaufscheintund denwir als
Gemeinsaméit von Western-und Surfmusikherausgearbeitétabenwird in der Surfmusikeiner
grundlegendenVeranderungunterzogen. Denn das Verhaltniszur Natur, wie es sich in Surf-
musik darstellt,ist grundwerschiedervon demharten,ménnlichenHerrschaftserhaltnis,dasden
FrontierGedanlenpragt.

Horenwir unsdazuein weitereswichtigesmusikalische&lementvon Surfmusikan,dasGlis-
sandodaswesentlichedlomentvieler klassischeundwenigerklassischeSurfsticle ist:

Musikbeispiel 14: Medley ausGlissandostellen

Auch hier a3t sich eine Differenzzum europaischemMusikverstandnisaufmachen. Noch ein-
malkommtSERENUS ZEITBLOM zuWort, dereineanderéKompositionADRIAN LEVERKUHNS,
dessen/ertonungder ApokalypsalesJohanneskommentiert:

»Wir wissenalle, dalR3esdasersteAnliegen,die friihesteErrungenschafter Tonkunst
war, den Klang zu denaturierenden Gesang,der urspringlich-unmenschlickin
Heulen Gber mehrere Tonstufen hinweg gewesen sein mul3, auf einer einzigen
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festzuhaltenund dem Chaosdas Tonsystemabzug&innen. Gewil3 und selbster
standlich: eine normierendeMal-Ordnungder Kl&nge war Voraussetzungind er-
ste Selbstbekundundessenwaswir unterMusik verstehen.n ihr stehengeblieben,
sozusageils ein naturalistischeAtavismus,als ein barbarische®Rudimentausvor-
musikalischemage,ist derGleitklang,dasGlissando— einaustief kulturellenGrun-
denmit gro3terVorsichtzu behandelndeBlittel, demich immer eineanti-kulturelle,
ja anti-humanéamonieabzuhdremgeneigtwar, «4

Nun, diesesvon SERENUS ZEITBLOM so geflirchteteanti-kulturelleund anti-humaneStilmittel
desGlissandonutztdie Surfmusikin einemetwasandererSinn: Hier kommtdie Natur zu ihrem
Rechtohnedochin Barbareizuriickzuéllen. Die OrdnungdestonalenSystemsdasnaturlich
in der SurfmusikweiteigehendseineGultigkeit bewahrt, wird gezieltmit Naturelementeurch-
wirkt, seiendiesenun GlissandooderauchdasEcho. DerartgehtNatur nicht als Unterworfene,
sondernals Versohntein die Musik ein. Wennwir uns jetzt daswohl schonsteSurfstiickaller
ZeitenanhorenPipelinevon den CHANTAY S, dannwird dieseVersdhnungnit Natur ohrenfallt.
NebenbeiPipelinewar dasStuck,mit demdasGlissandadn die Surfmusikeingeflhrtwurde.

Musikbeispiel 15: THE CHANTAYS, Pipline

6.3.3 Double Picking

Wo Naturverséhnist, ist fir dasklassischdurgerlichelndividuum,dasseinelndividualitatgerade
in aggressier Abgrenzungvon Naturbehauptetkein Platzmehr Diesfuhrt unszu zumnéchsten
Stilelementvon Surf, demdouble-picking. DieserDoppelschlagnit demPlektrum,der flr den
SurfsoundseitDick DALE socharakteristisclgenvordenist, widersprichim Grundevollkommen
derublichenArt undWeise wie die Gitarrein derRock-undPopmusikeingesetzivird. Eigentlich
verdankisich der Siegeszugder elektrischerGitarrevor allemderenexpressven Qualitaten.Das
Gitarrensolaibertrifit anAusdruckmadglichkitennochdie menschliché&timme,setztdortein,wo
auchder Sangemicht mehrmithaltenkann:

Musikbeispiel 16: GitarrensolcausTHE BEATLES, While My Guitar GentlyWeeps

Sentimentalitaist dasKomplementzur HartedesbuirgerlichenCharaktersgasnirgendw augen-
falliger wird alsim KZ-Kommandantergler bittere Tranentiberseinengestorbeneischaferhund
vergiel3t. Dasdouble-pickingverunmdoglichtjeglichen seelerollen Kitsch, sondernzwingt dem
Gitarrenspiel,ob dasGitarristnunwill odernicht, eine unsentimental&pielveiseauf, die eher
artistischalskinstlerischzu nennernist.

Damitwird verhindert,dal3die von mir behauptet&erséhnungnit Natur, wie siein der Surf-
musikaufscheintregressv wird. Surfmusikist meilenweitvondenVerschmelzungsphantasieer
Hippiesentfernt.Die in Auseinandersetzungit NaturgewonnenFahigleitenAusdauerGeistes-
gegewart und Konzentrationwverdennicht revoziert. Dasdouble-pickingerhebtsie vielmehrzur
notwendigerBedingungvon Surfmusik.Dochdieseim ProzelderNaturbeherrschungevonnen
Fahigleitenldsensichin der Surfmusikvon ebendiesenUrspriingenim double-pickingverlieren
sieihrennaturbeherrschendérharakterVielmehrschmigt sichder Surfgitarristandie Melodie
an,laitsichvonihr tragen,ohnejedocheinenAugenblickin seinerKonzentratiomachzulassen.

¥ThomasMann, Doktor Faustus Frankfurta.M. 1988 (FischerTaschenbch1230,215.—-224 Tausend)S.373f.
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Hier istin derTat eine Analogiezum Surfenzu finden,die diesenSportvon soziemlichallen
andererSportarterunterscheidetWahrendsonstpraktischalle Sportarterauf Kampfausgerichtet
sind,seiesmit demGegner seiesmit derNatur, ist Surfendasglatte Gegenteil. AktivesElement
ist hier nicht der Surfer sonderndie Natur, die Welle, die den Surfertragt. Nur indemer sich
der BewegungderWellenarvertraut,ihnensichanschmigt, ohnejemalsin seinerKonzentration
nachzulassemelingtesihm, keinenSandkauenzu missen.

6.3.4 Exotismus

Damit habenwir schonsehrweitgehendden utopischerHorizont umrissen,der durchdie Idee
von Surfmusik gedfnet wird. Es fehlt uns noch ein letztesElement,um dieseleider viel zu
kurzeSkizzeabzuschlieRBench will diesesElementden»Exotismus«derMelodiennennen Ein
Beispielmachthier wahrscheinlichwiedermehrklar alstausendNorte:

Musikbeispiel 17: THE PHAROS, Pintor

Der allergréf3teTeil derwirklich gutenSurfstiicle spieltmit melodischeroderharmonischerex-
otismen. Mr. Moto ist benanntnach dem gleichnamigenasiatischernGeheimagentenyeil die
Melodie nachMeinungvon PauL JOHNSON einenorientalischerEinschlaghat. Misirlou von
Dick DALE ist irgendein alter Schlagerausdem NahenOsten. Und so liel3ensich Dutzende
von Surfklassilernaufzahlendie mit spanischemdermexikanischermoderarabischerstilmitteln
aufwarten.

Darin scheinteine Sehnsuchauf nachdemFremdenUnbekanntendglie die Grenzerder kali-
fornischenVorstadteweit GiberschreitetEsist dasLockendefremderLanderund auch,dasdarf
ruhig unterstelltwerden,sexueller Erfahrungenfiber denennicht die Drohungder Kleinfamilie
hangt. Das Fremdeist hier, wie auchdie Natur, von dervorhin die Redewar, nicht bedrohlich,
sonderrein VersprechenBei Surf gehtesnicht um Eroberungsonderrum die Bereitschaftsich
verfuhrenzulassenVondenpubertarerlbernheiterderBeachBoys odervonJan& Dean,deren
chauvinistischem»two girls for ev'ry boy« ist diesmeilenweitentfernt.

Es gébenochviel zu sagendochich will eszunachstinmalbei demAngedeuteterbenven-
denlassen. Nur ein kurzer Nachsatz:Der »endlesssummer«,die Utopie einesneu definierten
amerikanischeifraums einesAufbruchsin neueWeltenohneHerrschafiund Gewalt, sollte nicht
langeandauern.Die Ermordungvon JOHN F. KENNEDY und der Eintritt der USA in denViet-
namkrigy markierenviel eherals die sogenanntéritischelnvasiondasEndeder Surfmusik. Was
bleibtist die Erinnerungan einemusikalischéJtopie,wie siein der Geschichteler Popmusikso
nie wiedermaglichwar.

Musikbeispiel 18: THE ORIGINAL SURFARIS, Surfari



